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The term aesthetically cultivated landscape refers to landscape designs with strong aesthetic quality. These are cre-
ated by design and they reflect the respective period, the organisation and integration of the landowner’s holdings and
are usually adjacent to residential areas. Aesthetically cultivated landscapes have the following elements. They are
purposefully arranged landscapes comprising characteristic installations and accentuated landmarks and relation-
ships, with highlighted centres of administration, culture and spirituality and idealised landscape scenery. Spatial
organisation is based on symbolism, and the landowner’s creativity, prosperity and philosophical or spiritual values
are emphasised. This specific type of cultural landscape has been described by UNESCO as a “designed landscape”
and “a clearly defined landscape designed and created intentionally by man”. This paper recapitulates the historical
development of these designed landscapes and their characteristic aesthetic landmarks.
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Terminem esteticky kultivovand, resp. komponovand
krajina oznacujeme esteticky vyrazné krajinaiské tpra-
vy, cilené vytvofené dobové obvyklou formou, které
organizuji a sjednocuji pozemkovou drzbu majitele
nebo jeji vybranou cast, obvykle izemi navazujici na
rezidencni sidlo. Jedna se o krajinu zdmérné aranzova-
nou, vyznacujici se instalaci a zvyraznénim vyznam-
nych bodii a vztahti, zdtraznéni spravnich, kulturnich
a duchovnich center, idealizaci krajinnych scén. V uspo-
fadani prostoru je uplatiiovana symbolika, vyzdviZena
je tvorivost a prosperita majitele nebo jeho filosoficky,
pripadné nabozensky nazor. Rozsah krajinnych tprav
ohranic¢uje nebo naznacuje rozsah majetkové drzby.

Vybor pro svétové piirodni a kulturni dédictvi
(UNESCO) charakterizoval v roce 1992 komponované
krajiny jako ,jasné definované krajiny, navrzené a vy-
tvofené ¢lovékem zamérné”. Zahrnuji ,,zahradné a par-
kové upravené krajiny konstruované clovékem z este-
tickych divodii; mohou byt casto (ale nemusi byt vzdy)
spojované s nabozenskymi nebo jinymi pamatkovymi
objekty nebo jejich soubory” (UNESCO, 2015).

V nejobecnéjsim slova smyslu termin kompozice
oznacuje fad, proporce a korelace mezi jednotlivymi
¢astmi uméleckého dila, zvlasté pokud tento ¥ad a tyto
korelace jsou projevem umélcova vyslovného rozhod-
nuti. Timto slovem se také oznacuje ¢innost (souhrn
tvlrcich aktivit), jejimz prostfednictvim umélec usku-
tectiuje tyto korelace. (Souriau, 1994) Termin kompozice
vychazi z latinského zakladu slova compositio, oznacuji-
ciho skladbu, sestaveni, ale také dohodu nebo smifeni.
(Kulka, 1991) Kompozice je utvarena vice entitami, které
mohou mit riznorody charakter nebo projev, piicemz
kompozice formuluje jejich vzajemnou spojitost a vy-
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tvari z nich jednotny celek. Z tohoto pohledu vyjadiuje
kompozice souvislost mezi minimalné dvéma kompo-
ziénimi prvky. (Kulistdkova, 2011)

PfestoZe krajinna kompozice respektuje utilitarni
funkce krajinného prostoru, primarné z nich nevychazi.
Vznikd na pozadi bézné hospodaisky vyuzivané kra-
jiny, kterou reorganizuje s cilem vlozit do uspofadani
krajinného prostoru vyssi princip — smysl pro krasu,
vesmirny fad, mystiku, ndbozenstvi, symboliku uspo-
fadani véci pozemskych i nadpozemskych. Clovék tak
z krajiny vytvaii prostor demonstrace svych myslenek
a postojti.

Kompozice v architektufe (véetné krajinarské ar-
chitektury) hrala téméf vzdy podstatnou roli — bud
jako pojici harmonie mezi vSemi rozméry (zlaty fez),
nebo ve formé velké, charakteristické c¢asti jednoho
stylu (pfevaha vertikalnich nebo horizontdlnich linif).
Mftizeme rozliSovat a stavét proti sobé architektonické
kompozice, jejichz princip je staticky nebo dynamicky.
V uméni zahrad, parki a parkové upravené krajiny, kde
je kompozice podstatnd, mtiZzeme rozliSovat podobnym
zplisobem: kompozicni kli¢ mtze byt staticky (podiva-
na nabizejici se z urcitého mista), dynamicky (rozvrzeni
prochazky, posloupnost hledisek) nebo dynamika mtize
vyplyvat z posloupnosti ro¢nich obdobi, jak popisuje
Ludvik XIV. v Uméni navstivit zahrady ve Versailles.

Dtivodem pro estetickou tvorbu hospodaisky vyuziva-
né krajiny byla vétsinou snaha o vytvorfeni prosperujiciho
a krasného panstvi vhodné prezentujictho svého majitele
a jeho spolecensky status. Esteticky kultivovand krajina je
typicka predevsim pro feudalizmus v obdobi renesance,
manyrismu, baroka, klasicismu a romantizmu. Panstvi —
tedy i krajina, bylo v této dobé vnimano jako:



Komponované krajiny Ceské republiky a jejich formovdni

e funkéni a krasny hospodarsky prostor;

e vykladni skiin (reprezentant) rodu, jeho spolecen-
ského postaveni, majetku, nazoru a vzdélani;

e umélecké nebo filozofické dilo (pod vlivem archi-
tektury, vytvarného a zahradniho uméni nebo na-
boZenstvi).

Z uvedeného plyne, Ze spontanné vznikla pfirodni
a hospodaiskda krajina bude hrat daleko vyznamnéjsi
roli v kompozici, nez tomu bylo v pfipadé tipravy pout-
nich mist, které byly rovnéz komponovany byt na jinych
principech. Singularita zamérné kompozice proto neni
tak jednoznacnd a v plném rozsahu casto ani identifi-
kovatelna. Hlavnim tviircem krajinnych kompozic sice
zlistava vlastnik panstvi a jim povéfeni hospodarstvi
spravcové a umélci, ale tviirci krajiny se stavaiji i drob-
ni hospodafi a uzivatelé pozemki piebirajici inspiraci
z tvaroslovi oficidlni architektury.

Charakter prostorovych kompozic vykazuje odlis-
nosti, a to v souvislosti s dobou, ve které vznikaji. Na
naSem uzemi Ize mluvit o nékolika etapach formovani
esteticky kultivované krajiny. Rozdily jsou patrné ne-
jenom v architektonickém vyrazu staveb a formé kom-
pozi¢niho schématu, ale i v ideovém obsahu sdéleni. K
hlavnim etapam formovani komponované krajiny u nas
patfi:

e renesance — Netolicka obora, éesk}’r Krumlov, Tte-
bonsko, Tel¢, Jindfichtiv Hradec;

* manyrismus (resp. rany barok) — Mikulovsko-Fal-
kensteinsko, Ji¢insko;

* barokni Kklasicismus -
Chroustovice, Zédlovicko;

e romantizmus — Hlubocko, Lednicko-valticky aredl,
Konopistsko;

® post-romantizmus (zejména obdobi secese a neoro-
mantizmu) — krajinné okoli lazeriskych mést (Mari-
anské lazné).

Nejlepsi predpoklady pro vznik rozséhlych kompo-
novanych areali poskytly socioekonomické podminky
feudalizmu. Krajinné kompozice vznikaly a dale se roz-
vijely i po jeho zaniku. Rostouci industrializace a urbani-
zace vyvolaly potfebu utvafeni rozsahlych rekreacnich,
turistickych a lazefiskych prostorii. Krajina se oteviela
k uzivani Sirokym masam obyvatelstva. Mésta byla od
poloviny 19. stoleti pfestavovana a dovybavovana sou-
stavou vefejnych parki. Parkova tvorba zasahla neje-
nom intravilany sidel, ale pokracovala dale i za hranice
zastavby s cilem vytvofit ve volné krajiné promenady,
vyhlidky a mista k odpocinku. Komponované arealy
vstupuji v této dobé nové i do dosud spiSe piirodnich
typt horské krajiny (Pustevny). Zatimco tipravy pocat-
ku 20. stoleti ovlivnila secese (¢asto s lidovymi prvky),
druhd polovina 20. stoleti byla ovlivnéna ve svém vyra-
zu zejména modernou nebo neoromantizmem.

Forma kompozi¢niho schématu odpovidala vzdy
dané dobé. V principu ji 1ze rozdélit na kompozici ge-
ometrickou (formalni) nebo organickou, ve které domi-

Libéjovicko-Lomecko,

nuji pfirodni tvary. Formy kompozic se casto kombino-

valy, a to zejména kdyz:

¢ se krajinnd kompozice formovala delsi dobu a kom-
poziéni schémata se tzv. ,nakryvala” na sebe (napt.
Lednicko-valticky areal);

e tvlrce chtél zdliraznit néjakou historickou souvis-
lost a na casti tizemi pouzil vytvarné prosttedky
star§tho obdobi (patrné zejména u romantickych
kompozic 19. stoleti).

Typy komponované krajiny

Pfi interpretaci krajinné kompozice jsou dileZzité:
a) obsah kompozice (myslenkové sdéleni) a b) forma
kompozice (pouzité kompoziéni schéma). Spravnou in-
terpretaci komponované krajiny nesmirné komplikuje
fakt, Ze autor kompozice do ni zapracovava prvky nebo
segmenty tzv. bézné, hospodaisky vyuzivané krajiny.
Ne vzdy je proto zifejmé, zda ma dany prvek nebo seg-
ment krajiny v prostorové kompozici jasné urcenou roli
nebo ne. Protoze autorsky popis kompozi¢niho zaméru
vétsinou chybi, ma interpretace kompozice krajiny casto
hypotetickou troven.

Typy komponovanych krajin Ize vymezit na zadkladé
nékolika kritérii, kterymi mohou byt:

A. zakladni filozoficky koncept (sakralni, profanni,
kombinovany, jiny). U sakralnich krajin 1ze nabo-
Zensky koncept dale podrobnéji ¢lenit dle jeho te-
matického obsahu;

B. slohovd podminénost (kritérium je vyznamné ze-
jména u profannich kompozic), zpravidla se roz-
liSuji: starovék, antika, slohy roménsky, goticky,
renesancni, barokni, klasicistni (1760 — 1815), ro-
manticky, post-romanticky nebo kombinovany (¢a-
sové vice vrstevnaty);

C. vazba na centralni objekt: a) s vazbou na sidlo, za-
mek, klaster, poutni chram, vrchnostensky dvfr,
letohraddek a pod. nebo b) bez vazby na centralni
objekt (napf. romantické upravy kolem rybniki);

D. typ krajiny dle zptisobu vyuziti (krajina pfirodni,
lesni/lovecka, rybnicni, zemédélska, pastoralni,
kombinovana);

E. typ krajiny dle konfigurace terénu (krajina hlubo-
kych rokli a kafionti, luzni, rovinna, pahorkatinnd,
podhorska, horskd, kombinovana);

F. forma prostorové kompozice: a) formalni (geomet-
rickd, napf. jednoosova, tiiosova patte d’oie, hvéz-
dovita, kiizova, rondelova, kombinovana); b) orga-
nicka (negeometricka); c) kombinovana.

V ramci detailni typologie komponovanych krajin
lze kombinovat navzajem vSechna uvedend kritéria.
V tomto ¢lanku se omezime na popis formovani dvou
zakladnich kompozicnich schémat, a to komponované
krajiny formalni (geometricky usporadané) a organické
(neformalni, tzv. idealizované , pfirodni”). Tato zaklad-
ni typologie vychazi z nejnovéjsi metodiky Typologie
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Obr. 1. Zamecka bazantnice, areal zamku se zahradou a obec Chroustovice na mapé panstvi z roku 1780. Zdroj: archiv SOA Zamrsk

historické kulturni krajiny Ceské republiky (Ehrlich a kol.,
2019). Do popisu nejsou zafazeny sakralni kompono-
vané krajiny (povétsiné poutni arealy), které jsou velmi
specifické a vyzadovaly by podrobnéjsi rozklad. Ceské
typologie pocita s tim, Ze krajinné kompozice v CR jsou
relativné slozité a rozsahlé. Jejich skladebni casti mohou
byt rovnéz vnitiné komponované jako samostatny ce-
lek. V tom je p¥istup v CR odlisny od postupti v jinych
statech, jako jsou USA nebo Spojené kralovstvi (napf.
Keller a Keller, nedatovano).

Identifikace krajinnych kompozic

V soucasnosti 1ze identifikovat komponované kra-
jiny ve vétsiné piipadii uz jenom podle zachovalych
fragmentt kompozice nebo jenom jejich pfiznakd. Pro-
blematikou identifikace a interpretace krajinnych kom-
pozic se podrobné zabyva Kulistakova a kol. (2014)
v Metodice identifikace komponovanych krajin. Od vy-
déni této metodiky probéhl na Ustavu plénovani kra-
jiny Zahradnické fakulty Mendelovy univerzity v Brné
podrobny vyzkum na celé fadé pfipadovych tzemi.
Vysledky rozborti byly zpracovany nejcastéji formou
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specialnich map (k dispozici na www.naki-kpz.cz nebo
www.naki-hikk.cz), ¢lanka (napt. Sedlacek, Trpakova,
Salasova, 2015) nebo knizné (Kuca a kol., 2015; Kuca
a kol., 2020).

Existenci komponované krajiny v konkrétnim tze-
mi 1ze ovéfit pomoci celé fady kartografickych podkla-
dii (zejména map stabilniho katastru), ortofotosnimkt
zemského povrchu, laserového skenovani zemského
povrchu nebo metodami nedestruktivni archeologie
(specidlni snimky pofizované z nizké letové vysky, napft.
dronu). Upozornit nas na né mohou specifické misto-
pisné nazvy (toponomastika), historické zdznamy nebo
umeéleckd dila (zejména historické veduty). Pomoci sbé-
ru vsech dostupnych dat 1ze zpracovat zakladni pred-
stavu o kompoziénim usporadani konkrétni krajinné
kompozice. Pokud tuto historickou rekonstrukci srov-
name s aktudlnim stavem krajiny, dokdZeme vyhodno-
tit, které ¢asti krajinné kompozice zanikly, zanikaji nebo
ztstaly zachované. Takovéto hodnoceni muze byt pak
v praxi vyuzito pfi vyhlasovani krajinnych pamatko-
vych zén, zapracovano do tizemné planovacich podkla-
dti nebo vyuZito alesponi ke studiu vyvoje nasi kulturni
krajiny. Pfedpokladem diisledné identifikace a korektni
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Schéma kulturnich hodnot krajiny geometricky uspofadané krajiny Chroustovického panstvi

.
1+ Hranice zajmového uzemi

Stavajici hlavni vyznamné
stavebni objekty

Zaniklé hlavni vyznamné

stavebni objekty

Stavajici vyznamné

stavebni objekty

Zaniklé vyznamné

stavebni objekty

15 Stavajici ostatni vyznamné
stavebni objekty

15 Zaniklé ostatni vyznamné
stavebni obejkty

Kompozi¢ni linie - fyzicky zdiraznéna

Kompozi¢ni linie - vizualni

Kompozi¢ni linie - spojnice uzlovych bodu

Kompozi¢ni linie - spojnice uzlovych bodu nepotvrzena
Point de Vue

Stavajici hlavni vyznamné aleje

- Zaniklé hlavni vyznamné aleje
Stavajici vyznamné aleje

77777 Zaniklé vyznamné aleje
Obora, parkovy les

Park

10Chroustovicky zamek

2[1Zanikly zamecek Naijlust

371Hajenka u Zilovického dvora

411 Zilovicky dvar

5[1Hajenka u Zamecké bazantnice vychodni
6lJez

711Zdény most na ose bazZantnice zamek
8(Kostel Sv. Jakuba Vétsiho v Chroustovicich
9(IMair Hof - Popluzni dvlr u zamku
1001Dvar v Uhersku na namésti

110 Kostel Pani Marie Na nebe vzaté v Uhersku
12[0Altén v Mésteckém héjku (bazantnici)
130Studna u Mésteckého hajku
14JHajenka u Mésteckého hajku

1501 Tvrz v Ostrové

16(1Zahradnikiv domek u zdmku Najlust
170Dvar v Uhersku u zamecku
18L1Zamecek v Uhersku

1901Studna JZ od Najlustu

200Bfezovicky zamek

21Hajenka v obore Lodrant

22 Lipecky dvar

23[1Podecelsky mlyn

247 1Kamenny most pfes Novohradku

2501Dvur v Lhoté u Chroustovic

26 1Kostel PovySeni sv. Kfize v Slepoticich
271Sv. Trojice vychodné od Chroustovic

28 1Neznamy nezdény objekt v ose bazantnice
291 Neznamy nezdény objekt v bazantnici
30(/Hajenka u zdmecké baZantnice zapadni
310 Poustevna v Mésteckém hajku

Obr. 2. Geometrické uspofadani a tvaroslovi komponované krajiny Chroustovicka. Autor: Jozef Sedlacek, 2018
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interpretace krajinné kompozice je velmi dobra znalost
zplisobu jejiho formovani v jednotlivych historickych
udobich. Kazdé z nich mélo sva vlastni estetickd kritéria
a preferovalo sva vlastni kompozi¢ni schémata.

Formalni (geometricka) kompozice krajiny

Geometricky uspofadana krajina se vyznacuje vza-
jemnou vazbou tvarti, prostorti a hmot organizovanych
na podkladé geometrické osnovy (uspofadani ptiznac-
né zejména pro udobi baroka a klasicismu). Formalni
(geometricky pravidelné) kompozice byly uplatiiovany
pod vlivem architektury a zahradniho uméni zejména
v obdobi renesance az baroka, na nasem tizemi v 16. —
18. stoleti. Renesanc¢ni az barokové kompozice vycha-
zeji a jednoznacné zduraziuji své ohnisko — zpravidla
sidelni mésto, zamek, vrchnostensky dviir, klaster nebo
poutni chram, méné casto samostatné stojici letohradek
nebo kasino. Na rozdil od pozdéjsich romantickych
kompozic jsou tyto ipravy vyrazné geometrické — u re-
nesancnich tprav dominuje ortogonalni schéma riizné
deformované mistni topografii, u baroknich ptevlada
schéma radidlni — v prostoru v naprosté vétsiné urce-
né pfimkami silnic nebo priisekti. Zatimco renesancni
kompozice respektuje lidské méfitko, reliéf a vétSsinou
i strukturu hospodaisky vyuzivanych pozemkii, barok-
ni schéma je zdmérné popira a krajinu pretvaii podle
svych pfedstav i za cenu nakladnych terénnich nebo sta-
vebnich tuprav. Zakladni skladebni jednotkou kompo-
zice je prostor s jasné vymezenym funkcénim vyuzitim:
Stépnice, les (bazantnice, obora), louka, pastvina, zahra-
da, rybnik, vinohrad. Soucasti tohoto prostoru jsou sta-
vebni objekty a uméleckd dila: letohradek, most, vétrny
mlyn, pansky dvtr, drobny sakralni objekt apod. Orga-
nizace prostoru je jasné vymezend a provozné efektivni
(rovné cesty, optimalni tvary pozemki, viditelna fixace
hranic a rozhrani). Vyznamnou tlohu v kompozici hra-
je dfevinnd vegetace, ktera se podili na integraci vSech
¢asti do celku. Jednd se jednak o trvalé hospodaiské kul-
tury (les, ovocny sad, vinohrad), ale i o vysadby Ccisté
okrasného charakteru — aleje, solitérni stromy nebo je-
jich skupiny (napf. u drobnych sakralnich objektt).

V barokni kompozici se vizudlné pfiznava riizna
vyznamova hierarchie jednotlivych prostorti a objektti —
kompozice velmi vyrazné pracuje s dominantami a sub-
dominantami krajiny. Dal$im vyznamnym prostfedkem
sjednoceni krajiny do jednoho komponovaného celku
jsou pohledy a prithledy vedené ¢asto alejemi nebo les-
nimi priaseky. Vybér point de vue odpovida aktudlnim
moznostem (pfirodni utvary, historické objekty nebo
veduty) a estetickym preferencim.

Zatim co renesancni kompozice pocitd v souladu
s toskanskymi vzory vice s pohledy od zdmku nebo
dvoru smérem do prosperujici a krasné krajiny, barok-
ni schéma preferuje pohledy z volné krajiny smérem
k sidlu nebo vyznamné stavbé. Zatim co renesance hle-
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da pocit uspokojeni v rovnovaze a harmonizaci vztahu
¢lovéka s okolim, baroko pracuje velmi vyrazné s emo-
cl — oslavuje, ohromuje, prekvapuje, s cilem potvrdit
vyluéné postaveni clovéka (panovnika, Slechtice) a/
nebo Boha. V pifipadé baroka malokdy najdeme vylué-
né profanni kompozice, protoZe baroko chape krajinu
nejenom jako dilo ¢lovéka, ale zejména jako dilo Bozi.
Cisté profanni kompozice se prosazuji spise az v zavéru
barokniho obdobi (resp. klasicismu) ve druhé poloviné
18. stoleti.

Renesance vyzdvihovala hospodarnost a krasu hos-
podafsky vyuzivané krajiny. Opustila stfedovékou es-
tetiku obracejici se pouze k duchovnimu svétu ¢lovéka
a v pIné mife se vratila k antickym humanistickym kon-
ceptim. Zmény krajiny zejména v 16. stoleti ovlivnilo
rozvijejici se rezijni hospodafeni Slechty a budovani re-
zijnich velkostatkii. Panstvi tak i svou podobou maji od-
razet oslavu hospodérnosti, prosperity a krasy. Stavajici
nebo nové budovana sidla jsou propojovana s hospo-
dafskym zdzemim systémem kratsich aleji. V tésné na-
vaznosti na renesancné prestavovand sidla byly budo-
vany okrasné a zelinafské zahrady, piisné geometricky
formované, oddélené od krajiny pevnou zdi odraZejice
tak realny a stale ostrazity vztah ¢lovéka k prirodni kra-
jiné. Renesan¢ni fad utvéafeni prostoru byl ovliviiovan
nékolika zdkladnimi principy vychdazejicimi z Albertiho
teorie krasy. Tyto principy spocivaly v harmonii (con-
cinnitas), rozméru (numerus), rozmeérové souvztaznosti
(finitio) a lokalizaci (collocatio) (Alberti, 1956).

Zahrady tak poprvé vystupuji ze svych zdi a vstupu-
ji prostfednictvim aleji, stromofadi nebo priseky v le-
sich do krajiny. Propojuji tak aristokraticka sidla s prs-
tencem obor, panskych dvorti, hospodariskych zahrad,
sadek, rybnik{i, ovocnych sadti a vinohradfi. V tomto
obdobi buduji rozsahlé rybnicné soustavy na svych pan-
stvich v Cechach a na Moravé Pernstejni, Rozmberkovsé,
Schwarzenberkové, Liechtensteini a dalsi. Hraze rybni-
ki1 jsou rovnéz osazovany alejemi dubti a propojovany
s vyznamnymi objekty v majetku Slechty.

Postupna proména vztahu ¢lovéka k volné krajiné se
projevovala stavbou letohradkd (lusthaus) nebo kasin,
umisténych mimo samotnd mésta. Letohradky, inspiro-
vané italskymi pfiméstskymi vilami (vila suburbana),
slouzily k panské zabavé, odpocinku i reprezentaci.
K nejznaméjsim letohradktim patfi napi. letohradek
Hvézda, rudolfinsky letohradek v Lanech, Belveder
kralovny Anny nebo jihoceska Kratochvile (pfiklad
vodniho kasina lombardského typu). Mimo renesancni
zahrady vznikaly ohrazené obory (Tiergarten) v navaz-
nosti na klaster nebo zamek. Obory byly z loveckého
i estetického dtivodu ¢lenény systémem prusekt, pra-
hledt a cest, které byly lemovany alejemi jirovced, lip,
dubti nebo buki. Systém téchto kompozi¢nich linii byl
usporadan do hvézdicovych, polohvézdicovych, rovno-
béznych i diagonalnich obrazct. V priisecicich linii byly
situovany specialni stavby (stfelecké altany, gloriety,
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altany, hajovny, hospodarské budovy, nékdy i poustev-
ny).

Panské dvory a dalsi hospodatské objekty byly rene-
sancné pfestavovany a ziskavaly novy architektonicky
vyraz a dekor. V krajiné se ve vétsi mife objevuji drob-
né sakralni objekty (zejména kamenné sloupové Bozi
muka) od nichz jsou vedené vyhlidky do hospodaisky
nebo lovecky vyuzivané krajiny.

Vlivem historickych udalosti po Bilé hofe doslo
k obrovskym zménam v majetkové drzbé. Majetek po-
razenych ceskych stavii byl zkonfiskovan a pferozdélen
nové vznikajici a upevnujici se , katolické” aristokracii.
Vlivem politickych udélosti se téméf vytratila stied-
ni tiida a v krajiné zacala pfevladat obrovska panstvi
a cirkevni dominia (Stransky, 2010). V baroku je krajina
chapana jako , theatrum mundi”, jako dovedné rozesta-
véné kulisy divadla svéta (Cilek, 1993). V diisledku poli-
tickych udalosti bélohorského obdobi, zhrouceni vsech
predstav o moudrosti lidstva a ztraty viry v ideje huma-
nismu bylo posileno postaveni katolické cirkve. Lidé se
opét vraceli ke kfestanské spiritualité a hledani nadpo-
zemského smyslu Zivota.

Barokni obdobi dalo vzniknout prvnim vyraznym
krajinnym kompozicim, poplatnym vkusu a idejim
doby, vyjadfujicim nebyvalou moc, krasu a bohatstvi,
ale i viru ve vSudypfitomného a vSemocného Péna (Ku-
listdkova a kol., 2011). Vznikaji velkolepé krajinné kom-
pozice, a to jak v okoli aristokratickych sidel a panskych
rezidenci, kde zdtraziuji spolecenské postaveni a moc
rodu nebo panovnika (profanni kompozice), tak v okoli
cirkevnich staveb a komplexti, které vyzdvihuji posta-
veni Boha nebo pfipominaji vyznamné piibéhy Nového
zakona (sakralni kompozice).

Urdita obava z nespoutané divociny, zakofenénd ve
spolec¢nosti jiz od pravéku, se v baroku projevovala v ra-
dikalni reorganizaci krajiny. Tato reorganizace vychaze-
la z principti méstského urbanismu, ktery byl pokladén
za nejucinnéjsi zptlisob organizace prostoru. Prestoze
architekturu zdanlivé formovaly kiivky, v krajiné se
uplatiiovaly pfimky ajasny geometricky fad (KuliStadko-
va a kol., 2011). Barokni krajinna kompozice kladla silny
dtiraz na hlavni stfedovou osu s vyvrcholenim v do-
minantni stavbé profanniho ¢i sakrélniho charakteru.
Promysleny kompoziéni plan, zaloZeny na dimyslné
osovosti a radialnim schématu, vedl k zesilovani vizual-
niho i emocionéIniho tc¢inku smérem ke kompoziénimu
ohnisku krajiny, od kterého se celek utvarel. Prostoro-
vé vztahy, vyjadiené systémem pohledii a prihledd,
byly navrhovany s vyuzitim matematiky, geometrie,
astronomie i astrologie, hermetiky nebo jen vytiibeného
smyslu pro pfirozené krajinné dominanty.

Dominantni stavba v krajiné je centrem, kolem které-
ho je krajina uspofadana a jehoZz prostfednictvim je také
¢itelna. Vizualni ucinek stavby v dalkovych pohledech
je dan obrysovymi kvalitami a pro pohled z blizka obje-
movou skladbou. Obrysova propracovanost skladby je

poté dokladem snahy o jeji maximalni vizudlni efekt, ale
také ideové spojeni zemé a nebes. Stejné principy plati
i pro umistovani drobnych objektii v krajiné, kterymi
byly v barokni dobé pfedevsim kaplicky, bozi muka
a sochy svétct (Hendrych, 2001).

Obdobi baroka, poznamenané silnou rekatoliza-
ci zemi Koruny ceské i trapami tficetileté valky, dalo
vzniknout krajiné protkané novymi duchovnimi vyzna-
my a silovymi misty (Bohemia sancta), korunovanymi
kostely, kaplemi, kiizky, bozimi muky nebo jen svaty-
mi obrdzky a akcentovanymi poutnimi cestami. Kraji-
na se opét stala posvatnou, zvyraznéna jsou vyznamna
duchovni mista, ktera se stavaji jejimi naboZenskymi
centry. Ustfednim symbolem posvatnosti byly hojné
budované svaté vrchy, Svaté chyse (Santa Casa, Loreta),
kalvarie, pasijové, marianské a kiizové cesty.

Baroko v dobé terezianské a josefské postupuje do
své klasicistni faze ovlivnéné tvorbou Andrého Le Not-
ra (1613 — 1700), ktery doved] klasicistni principy spo-
¢ivajici v geometrickém ¢lenéni, dlouhych oséch, neko-
necnych perspektivach a iluzich prostoru k dokonalosti.
Typ francouzské barokné-klasicistni zahrady predsta-
vuje rozlehlou ploSnou architektonickou kompozici,
kterd tvoii jeden organicky celek s okolni zdmérné upra-
venou krajinou. Krajina okolo klasicistnich sidel byla
protkadna alejemi a nekone¢nymi délkovymi priihledy,
ukoncenymi na horizontech uméleckym akcentem (po-
int de vue) nebo pohledem do nebe, ktery vytvarel iluzi
nekonecnosti. Krajina byla podfizovana sebevédomym
kompozi¢nim zdmérim; dochédzelo k rozsahlym terén-
nim modelacim, vysuSovéani baZin a tvorbé novych,
geometricky formovanych ploch rybnikd, lesnich obor
a baZantnic nebo pastvin. Pfikladem mohou byt roz-
sahlé terénni a vodohospodaiské tpravy pod lednic-
kym zadmkem, provedené na pfelomu 18. a 19. stoleti.
K dal$im klasicistnim tpravam krajiny patfi napfiklad
komponovana krajina Libéjovice — Lomec, aredly cisaf-
skych hiebéint v Kladrubech nad Vltavou nebo ve slo-
venskych Kopcanech, nebo mensi kompozice v Chrous-
tovicich (obr. 1 a 2). Klasicistni Skola se projevovala
v jednotné koncepci, geometrickém clenéni ptadorysu
a v jasném vztahu zamku a zahrady k okolni krajiné.

V nasSem kulturnim prostfedi se klasicismus nikdy
neprojevil v tak krystalické formé, kterd by plné ovlad-
la mésto a krajinu, jako na dvore Ludvika XIV. V za-
hradnich a krajinnych tpravach ceskych zemi pfeziva-
ly prvky pfedchazejicich obdobi a jiz ve vrcholné fazi
klasicismu zacinaly pronikat do nich ideje a nové formy
nastupujiciho romantismu.

Principy klasicismu se projevovaly hlavné v pravi-
delnych zahonech zahradniho parteru, v tésné navaz-
nosti na zameckou budovu (obr. 3). V Lednici, Jaro-
méTicich nad Rokytnou a na mnoha dalsich panstvich,
u nichz byl polozen zaklad konceptu klasicistni kom-
pozice, doslo v obdobi tzv. anglikanizace (na pocatku
19. stoleti) k jeho pfekryti romantickymi pfirodné-kra-
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Obr. 3. K analyze krajinnych kompozic se stale ¢astéji vyuzivaji specialné pofizované fotky z dronu. Foto: Ladislav

Rygl. Schéma: Adam Kofistka, 2017

jinafskymi tpravami. Kompozice klasicismu je dodnes

dochovana pouze tam, kde bylo mozné zahradu rozsirit

o anglickou krajinafskou cast (Milotice, Dobiis, Buch-

lovice atd.). Principy zrcadleni na klidné hladiné pra-

videlného vodniho kanalu a nekonecné perspektivy
do volné krajiny se objevily v Kklasicistni francouzské
zahradé v Holesové. Prvky klasicismu s navaznosti na
okolni krajinu vidime pak také v zahradach ve Slavkové

u Brna, v Miloticich, jihoceskych Novych Hradech, na

Cerveném Dvote, v Jaroméficich nad Rokytnou apod.

(Kulistakova a kol., 2011)

Znaky podtypu:

*  Organizace prostorového uspofadani geometrickou
osnovou, jejiz zaklad tvofi jedna nebo vice os, které
se uplatiiuji samostatné nebo v sestavach tvoficich
ktiz, hvézdici, trojpaprsek (patte d oie), véjit (polovi-
na hvézdice), ¢asteny véjit (polovina hvézdice bez
stredni osy). V prostorovém uspofadani organizo-
vaném geometrickou osnovou maji ve vzajemnych
vztazich zvlastni vyznam zdkladni geometrické
utvary tj. ¢tverec, obdélnik, trojihelnik, kruh a elipsa
a atvary z nich odvozené prostorovym promitanim,
jako je krychle, kvadr, jehlan, kuzel, koule, valec aj.
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Vazba mezi celkem a jeho soucastmi, i mezi soucast-
mi vzajemné: osové sestavy nebo spojnice uzlovych
bodd, tvofici geometrické obrazce.

Pohledové cile a akcenty: rezidencni nebo letni sid-
lo nebo symbolicky vyznamny objekt (napft. loreta,
kaple, kostel) casto na pozici hlavniho uzlového
bodu nebo jednoho z hlavnich uzlovych bodii a
také v roli dominant. Jako pohledové cile a akcenty
a Casto téz v roli dominant, se dale uplatfiuji dalsi
umélé i piirodni objekty (gloriet, obelisk, véz, roz-
hledna, kiiz, socha, skala, vrchol kopce).
Pritomnost geometricky (formaln€) pojatych za-
hradnich a krajinnych kompozic, s vyuZzitim geo-
metricky zaloZenych ploch, cestni sité, terénnich
uprav, kanalt, vodnich ploch, vysadeb apod.
Pohledové vazby pfedznamenany geometrickou
osnovou.

Pfenos pohledovych vazeb zpravidla fyzicky zda-
raznény (aleje, stromoradi, porostni rdmy priihle-
dua).

Volné prostory rizného charakteru tvori prostredi
pohledovych vazeb a prostorovych vztahti v zavis-
losti na organizaci prostoru geometrickou osnovou.
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e Symbolicky kontext kompozice. Vybrana mista
kompozice, proporce nebo tvar geometrické osno-
vy obsahuji filozofickou nebo nabozenskou symbo-
liku.

* Prostorové usporadani hranic a predéld se fidi vza-
jemnymi pomeéry a usporadanim horizontal, verti-
kal a diagonal, a to podle pravidel pfislusného slo-
hového provedeni. Podporuji vyznéni vzajemnych
vazeb tvarti, prostorti a hmot na podkladé geomet-
rické osnovy.

Neformalni (organickd) kompozice krajiny. Idealizo-
vana , pfirodni” krajina

Terminem idealizovand ,pfirodni” krajina ozna-
¢ujeme takovou ¢ast krajiny, ktera je komponovana ve
volném, tj. negeometrickém tzv. , pfirodnim* pojeti, pii-
znacném zejména pro udobi romantismu a krajinarské-
ho slohu. Idealizovana , pfirodni” krajina vétSinou neni
snadno identifikovatelnd na mapé ¢i ortofotomapé, ne-
bot podstata kompozice se v mapovém priamétu vibec
nemusi projevit. Kompozice prostoru napodobuje pfi-
rodni modelaci terénu, bfeht rybnikii nebo porostti, vy-
uziva tvarové a barevné odlisnosti dfevin, pracuje s pro-
storovou iluzi apod. Romanticka kompozice neoslavuje
jiz ego clovéka a cestu k Bohu hleda skrz pokoru k jeho
dilu - pfirody a respektu ke vSéemu, co ¢lovéka prevysu-
je, jedno, zda se jednd o pfirodni fenomény (feka, skaly,
hory, jeskyné, jezera) nebo cas (v kompozici se objevu-
ji odkazy na historii). Romantické krajinné kompozice
vychazeji z filozofie tzv. ferme orneé, formulované pre-
devsim predstaviteli Kit-Kat-Clubu (John Vanbrough,
Joseph Adison, Alexander Pope) v 18. stoleti v Anglii
(Jelicoe et al., 1991).

Zakladnim vychodiskem kompoziéni koncepce je
jednota ticelnosti a krasna, ale jiz na zcela jinych estetic-
kych principech nez tomu bylo v baroknim klasicismu.
Sentimentalni romantismus méstského clovéka objevil
kréasu historickych ruin, legendami opfedeného hlubo-
kého lesa, skalnich rozsedlin, vodopadti a divokych hor.
Pravé tyto se velmi casto stavaji hlavnimi prvky kom-
pozice. Romanticka krajinna kompozice proto zpravidla
nezvyraziiuje centralni postaveni sidla nebo zameckého
objektu — spiSe jej do celého konceptu jemné vcleniuje
v postaveni divadelni kulisy. Romanticka krajinna kom-
pozice opousti principy geometrické formalnosti a zaci-
nd pracovat s pfirozenymi tvary — zejména s kiivkou,
s volnosti prostoru, s charakteristickymi prvky idylické
pastoralni krajiny.

Tento specificky typ komponované krajiny se vyzna-
¢uje nasledujicimi znaky:

Kompozicni schéma vychazi z uspofddani ideali-
zované krajinné scény (pfirodni, bukolické, jezerni,
lesni, horské). Zakladnim ttvarem je kfivka. Aran-
zovani soucasti v krajinné scéné zachovéava piirod-
ni vyraz, zdmérnost uspotradani je skryta;

® Vazba mezi celkem a jeho soucastmi, i mezi sou-
¢astmi vzdjemné je volnd, krajinnd scéna je casto
sloZena ze scenérii vytvofenych na principu obrazl
oddélenych prostorovymi pfedély (porostni ramy,
hmotova porostni uskupeni dfevin), které scenérie
ramuji a vyznamné se podili na jejich vyznéni;

¢ Pohledové cile a akcenty: reziden¢ni nebo letni sid-
lo je obvykle tstfednim bodem hlavni scenérie, ¢as-
to téZ v roli dominanty, coz se tyka i dalsich akcenti
(letohradek, gloriet, obelisk, rozhledna, véZz, kostel,
kaple, kiiz, socha, skala, vrchol kopce);

¢  Uplatnéni sentimentalnich krajinnych scén, casto se
zastoupenim charakteristickych staveb (ruiny, rok-
le, poustevny, jeskyné apod.), podpora emocniho
plisobeni krajinné scény (tajuplnost, strach, radost,
prekvapeni apod.);

¢ Uplatnéni vyhlidkovych mist, vyhlidkovych altéd-
ny, rozhleden a tras;

¢ Pfenos pohledovych vazeb je pouze vizudlni, k pie-
nosu muze pfispivat fyzické bodové nebo liniové
kotveni (strom, skupina stromf, alej, stromoradi,
porostni ram);

¢ Vyuzivani rtiznych architektonickych slohti jako
predloh ¢i vzort, nebo pouzivani exotickych deko-
raci a drobné architektury (¢inské pagody a zvonko-
vé mosty, meSity a minarety, turecké stany apod.).

Prerod feudalismu v kapitalismus na konci 18. sto-
leti byl provdzen mnohymi politickymi i spolec¢enskymi
zvraty. Oslabeni moci aristokratickych vrstev i jejich fi-
nancnich zdrojti nejen znemozZnilo vznik novych honos-
nych zamki a zahrad, ale vedlo i k nedostatecné idrzbé
jiz existujicich ndro¢nych zahradnich tprav, tvofenych
mnoZstvim stfihanych vegetacnich prvki. Podstatné ale
je, Ze se v dlisledku kapitalizmu a rostouci industrializa-
ce a urbanizace, vyrazné méni spolecenské klima, potfe-
by a preference. Ideou nastupujiciho obdobi se stal na-
vrat k prirodé, inspirovany mySlenkou Jeana Jacquese
Rousseaua (1712 — 1778), ale pfedjimanou jiz Francisem
Baconem baronem z Verulamu (1561 — 1626). Bacon jiz
v roce 1623 kritizoval formalnost, geometri¢nost a net-
Celnost tehdejSich zahrad a sam sepsal dilo , Essay on
the Gardens” o jejich novém a ticelném usporadani (Je-
licoe et al., 1991).

Fenomén romantismu, vychazejici z myslenek na-
vratu k pfirod€, se od pocatku 18. stoleti formoval
v Anglii, pro kterou byla pfirozena krajina symbolem
svobody a nezavislosti. (Kalusok, 2004) Nové princi-
py v pfistupu k tvorbé krajiny, které se zde vytvofily,
vychazely ze zvlastnich vlastnosti podnebi, odlisné
anglické mentality a politického prostfedi, v némz se
nemohl uplatnit absolutismus s jeho velkorysou a mar-
notratnou nadherou jako na dvore francouzského krale
a aristokracie. Zatimco francouzska klasicistni zahrada
byla urcena pro velkolepé slavnosti, anglicka krajinas-
ska zahrada znamenala pro svého majitele spise misto
klidného odpocinku ve stinu stromii ¢i loubi. Anglickou
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tvorbu neovliviiovaly vrtochy aristokracie, ale vidéni
svéta o¢ima basnikt, filozoft a malift. V tomto obdobi
se poprvé v historii formuje estetika pfirody, ktera se
stava soucasti kompozice v pravém slova smyslu.

Jako jeden z prvnich prezentoval novy pfistup k za-
hradni tvorbé John Vanbrugh (1664 — 1726). Myslenka
romantického anglického krajinafstvi se utvarela a krys-
talizovala v dilech Williama Kenta (1685 — 1748), Lan-
celota ,Capability” Browna (1716 — 1783) a Williama
Chamberse (1723 — 1796). Vrcholem anglické krajinarské
skoly byla dila Johna Nashe nebo Humphryho Repto-
na ,Observations on the Theory and Practice of Land-
scape Gardening”. Nové kompozice byly inspirovany
nejdiive palladianismem a poté malifstvim 17. stoleti
(Salvador Rosa, Nicolas Poussin, Claude Lorrain, Jacob
van Ruisdael), zobrazujicim pastoralni krajinu mirného
pasma, alpské scenerie nebo arkadskou krajinu s mnoz-
stvim antickych pamatek (Pavlatova, Ehrlich, 2004).

Formovani estetickych ideald spole¢nosti 18. stoleti
vyrazné ovlivnilo cestovani do blizkych i vzdalenéjsich
destinaci. Italskou krajinu této doby poznavalo mnoho
mladych Slechticti osobné na svych kavalirskych ces-
tach. Vraceli se okouzleni dojmy ze zpustlych renesanc-
nich zahrad a krajiny poseté pamatkami antiky (Addm-
kové, 2001). Inspirace antikou se v anglické krajinaiské
Skole projevovala stavbou antikizujicich staveb az do
poloviny 18. stoleti. U nas pfedstavuje oblibenou volup-
tudrni architekturu krajinafskych aprav prvni poloviny
19. stoleti. S cestovanim a poznavanim Orientu, zejmé-
na pak Ciny a éinskych organicky formovanych zahrad,
dochdzelo k uzivani orientalnich motivi i v anglickych
krajindiskych upravach podobné, jak je prosazoval
William Chambers v Kew Royal Garden.

V duchu novych kritérii estetiky opousti romantis-
mus principy geometrické formalnosti a za¢ina pracovat
s kfivkou, organickymi tvary, prvky venkovské a pasto-
ralni krajiny, kontrastem svétla a stinii mezi otevienymi
loukami a uzavfenym interiérem lesa a porostti (Riha,
1948). Pracuje se skupinami solitérnich kefti a stromt
a s prirozené upravenymi vodnimi plochami a toky,
které se podileji na rdmovani komponovanych pohle-
dt. Cela krajina je protkdna hustou, dimysIné vedenou
cestni siti, kterd provazi navstévnika programovou na-
plni kompozice. Ta je zaloZena na vytvareni pocitu ta-
jemna a momentech pfekvapeni z otvirajicich se scén.
Intenzita vnimani a zajmu navstévnika je tak zdmérné
ovliviiovéna stfidanim poutavych a méné vyraznych
scenérii, které na sebe plynule navazuji (tzv. kompozi-
ce navijenim). Jsou vytvafena intimni a tajemna zakouti
a oteviené prostory s promyslenou krajinnou scenérii
(Kulistakova a kol., 2011).

Podstatnym rysem anglické krajinaiské skoly, ktery
se objevil i na nékterych panstvich zemi Koruny ceské,
bylo specifické utvareni hranice mezi zahradou a kraji-
nou formou systémil ,ha-ha”. Tyto diimysIné zptisoby
,ohrani¢eni” tvofené hlubokym, z jedné strany vyzdé-
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nym piikopem (ha-ha) nebo skrytym vodnim kandlem
vyvolavaly, pfi pohledu od sidla, pocit otevienosti
a zajistovaly volné prithledy do okolni krajiny. Samot-
na zahrada se tak stala jakoby , pouhym®” popfedim
krajinné scenérie. Idylicky malebna krajina se stfidala
s krajinou dynamicky divokou, velké plochy luk byly
oziveny skupinami stromt a ke, ke kterym vytvarely
kontrast temné rokliny ¢i skaliska s umélymi vodopady.
Vzristajici zdjem o exoticky Orient vedl k zakladéni tzv.
tureckych zahrad s pavilony v maurském slohu, s turec-
kymi stany ¢i ,,meSitami”. Snad vice nez kdy pfedtim se
zajem stavebnikii soustfedil na modelovani krajiny, do
niZ byly osazovany architektonické solitéry, vytvarejici
spolu s nové formovanou krajinou neoddélitelny celek,
tak jak to mtZeme sledovat v Lednicko-valtickém are-
alu, Kaciné nebo na Novozamecku. (Kuthan, Muchka,
1999)

Ve 2. poloviné 18. stoleti dosahla krajinafské zahra-
da odezvy i v kontinentalni Evropé, kde byla podpo-
rovana filozofii osvicenstvi. Vyraznou osobou tohoto
obdobi byl Jean Jacques Rousseau, ktery ve svém dile
,Julie, on la nouvelle Héloise” piiSel s piikladem idedl-
niho sentimentélniho parku (Pavlatova, Ehrlich, 2004).
Sentimentalni romantismus byl zaloZen na vyvolavani
silného citového vzruSeni, pomoci zdmérné kompo-
novanych a otviranych naladovych scenérii. Ustfedni
myslenkou téchto kompozic tedy bylo vyvolani spe-
cifickych emoci a fantazii — pocit euforie, okouzleni
nebo naopak smutku, melancholie ¢i strachu. Pro stup-
novani emocionalniho tc¢inku scenérie se vyuzivalo ba-
rev, modelace terénu, prace se svétlem a architekturou.
Sentimentalni tpravy byly nékdy plné naivnich stafa-
71, které predestiraly krasu historickych ruin, legenda-
mi opfedenych hlubokych lesti, pfirodnin a divokych
hor. Stavély se antické chramky i ¢inské pagody, tem-
ply, sochy, oltare, jeskyné a poustevny, exotické pavi-
lony, chyse, pomniky atd. VSechny stavby, promyslené
rozestavéné v prostoru, v sobé nesly filozoficky nebo
symbolicky kontext a byly doplfiovany texty k jeho po-
chopeni.

V ceském prostiedi se do krajindfské tvorby roman-
tismu promitly dvé vyvojové viny. Od konce 18. stole-
ti do poloviny 19. stoleti se u nas projevoval némecky
sentimentalni romantismus s pfevazné klasicistnimi
stavbami, v nasledujicim obdobi pak prevladl anglicky
romantismus, do jehoz popiedi se dostavaly odkazy
na stfedovék, gotiku a orient. Zatimco baroko krajinu
zcela ovladalo a podfizovalo své kompozici, romantis-
mus naopak podfizoval kompozici krajiné. Pfizptisobil
se tak zcela identité mista a krajinnému razu, ze které-
ho pak vyplyvaly i hlavni naméty pro jeho krajinarské
apravy.

Romantismus svym pojetim prostoru neoslavuje
clovéka, ale cti krasu samotné krajiny, ktera se sama
0 sobé stava pfimou soucasti kompozice. Pfestoze se
koncept a myslenka komponovani prostoru v obdobi
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Obr. 4. Upravy kolem Lednickych rybniki v Lednicko-valtickém arealu. V pozadi Rybniéni zdmeéek dotvafejici kra-
jinnou scénu (Cervenec, 2017). Foto: Ladislav Rygl.

romantismu zcela lisi od krajinnych kompozic baroka,
zlistavaji barokni a klasicistni pfimé krajinné osy fixo-
vané cestami a alejemi i soucasti romantickych kompo-
zic. Pfikladem mohou byt krajinné osy patte d ‘oie vy-
chézejici z Valtic, barokni kiiZeni os na Novozamecku
u Litovle, aleje ve Veltrusich nebo Krasném Dvofte.

Nejvétsi a nejznaméjsi romantické krajinarské
upravy v Ceské republice piedstavuji Lednicko-valtic-
ky aredl a okoli Hluboké nad Vltavou. K dal$im pii-
kladtim patfi Nové Zamky u Litovle, Babi¢c¢ino udoli
v Ratiboficich, Krasny Dvtr u Petrohradu a dalsi. Mezi
dodnes dochované tupravy sentimentalniho romantis-
mu je mozné fadit napfiklad Terezino tdoli u Novych
Hradt. Podle vychodisek ferme ornée (okrasny zemeé-
délsky statek) bylo koncipovano panstvi Jana Rudolfa
Chotka ve Veltrusich a na Kaciné (1794 — 1824). Sou-
¢asti krajinného programu a zamérnych tprav byly ne-
jen zahradnicky upravené segmenty krajiny, ale také
pole, lesy, obory, pastviny a sady, které se v kompo-
zici navzdjem sttidaji. Zemédélsky vyuzivané plochy
a hospodaiské arealy byly také védomé vkladany do
zamérnych krajinafskych tprav, jak je zndmo z Wim-
merovych sadt v Praze ¢i z Kaciny.

Svou atmosférou jsou specifické ty formy roman-
tickych kompozic, které vznikaly v lesnich loveckych
revirech a oborach. Nejcastéji navazovaly na aristokra-
ticka sidla — zdmky, tvrze, hrady a hradky (Hluboka
nad Vltavou, Konopisté), lovecké zadmecky (Dianin

chram v Lednicko-valtickém arealu), nebo vrchnos-
tenské dvory (Vondrov na Hlubocku). Lesni porosty
nebyly vétSinou kompozicné (vegetacné) upravované,
slouzily svym hospodéafskym tceltm. Byly ale organi-
zovany siti prithledti na vyznamné pohledové cile, vy-
brana mista byla dopliiovdna romantickymi stavbami
a stavebnimi objekty (umélé ruiny a jeskyné, pavilon-
ky, romantické hajenky, lesni kaple, obelisky, mosty,
studanky) s navazujicimi mensimi parkovymi aprava-
mi nebo alejemi. Soucasti lesnich komplexti mohly byt
tiné, slepa ramena, umélé vodni kanaly nebo vodni
plochy a rybniky. Z hlediska myslivosti mély nejcas-
t&ji utilitarni funkci - slouzily na lov vodniho ptactva
nebo cerné zvéte. Byvaly ale kompozicné upravovany
modelacemi bfehovych partii, doplfiovany umélymi
ostrovy, parkovymi tipravami nebo romantickymi pa-
vilonky s loveckou tématikou, na které byly vedené
pohledy a priihledy mezi vegetaci. Kompozice méla
vyrazné sentimentdlné romanticky charakter spoci-
vajici ve stfidani tmavych a zarostlych mist budicich
dojem nedotcené piirody (nejcastéji v okoli strzi, rokli
nebo skalnich vychozii) a proslunénych vyhlidek nebo
paloukti. Kompozi¢né upravené obory a lesni celky na-
jdeme na fadé mist Ceské republiky. Jejich ptivod je
zpravidla starsi — svému ucelu slouzily vétsinou jiz ve
stfedovéku nebo renesanci. Na pfelomu 18. a 19. stoleti
byly ale po vzoru novych estetickych idedld upravo-
vany a doplilovdny tematickym voluptoarem a sbirka-
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Obr. 5. Pohled na severni ¢ast komponované krajiny Hlubocko. Za zamkem se rozkladaji dvé historické obory roman-
ticky upravované (fijen, 2017). Foto: Ladislav Rygl.

mi exotickych dfevin. Za vSechny lze uvést napt. lesni
obory na Hlubocku, obory Boii les, Kan¢i obora nebo
obora Soutok v Lednicko-valtickém aredlu, lesni celky
na Vranovsku a Bitovsku, Konopistsko atd.

Odlisny charakter kompozice mivaly naopak ryb-
niéni krajiny. Rybniky slouzily zejména rybochovu
a myslivosti. Soucasné byly ale prostfedim atraktivnim
pro vyjizdky Slechty nebo pozdéji jako vyletni a pro-
menadni mista méstskych obyvatel. Centrem kompozi-
ce byla vzdy vodni plocha, jako nejvétsi atraktor tizemi.
Slouzila jako zrcadlo, kdy odrazela nejenom proménli-
vé jevy probihajici na obloze (¢ervanky, oblaka, duha),
ale i okolni biehové partie vcetné stavebnich objektd.
Ty zde byly sice soucasti funkéniho prostoru (dvory,
stodoly, konirny, zamecky), v kompozici ale slouzily
jako stafaz a point de vue. Cesty vedly zpravidla prome-
nadnim zptisobem kolem vodni plochy. Jejich soucasti
byly vzdy vegetacni upravy (aleje, skupiny stromi),
které stiidavé zakryvaly a oteviraly pohledy na vodni
hladinu, zvéf, hospodarska zvirata a ptactvo vyskytu-
jici se na hladiné nebo na bfehu, a na dalsi pohledo-

176

vé dominanty v blizkém i vzdalenéj$im okoli (hrady,
méstské veduty, pfirodni dominanty). Pffjezdové cesty
byvaly vzdy zvyraznéné alejemi a umoznovaly pro vy-
tvareni urcitého napéti a ocekavani obcasné vyhledy
na komponovany prostor. Vzorem pro komponovani
vegetacnich uprav byly v ceském prostiedi nejcastéji
prace Humphryho Reptona. Kompozice ,jezerni kra-
jiny” nikdy nebyla tak stisnénd a sentimentalni, jak
tomu byvalo u krajin lesnich. Pfesto se i zde, po vzoru
anglickych vzornikii staveb, vyskytovaly objekty pod-
trhujici sentimentalni nalady (staré mlyny, umélé vo-
dopéady, hrobky). K nejrozsahlej$im krajinnym kompo-
zicim, které pracuji s vétsimi komplexy rybnikti, patii
zejména Lednicko-valticky areal (obr. 4), Mikulovsko
(Gpravy kolem tzv. mikulovskych rybnikii), Tfeborsko
(Opatovicky rybnik) nebo Hlubocko (obr. 5).
Krajinafské kompozice vznikaly na svém pocatku
zejména v okoli novogoticky upravenych nebo pre-
stavénych Slechtickych sidel (Nové Hrady, Hluboka,
Rozmberk apod.), pozdéji ale vstupuji vyrazné i do
méstského prostoru nebo do jeho okoli z divodu po-
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treby rozvoje rekreace méstského clovéka. Ve méstech
vznikly prvni naznaky méstskych vefejnych parkd,
predevsim v mistech byvalého méstského opevnéni,
kde byly vysazovany aleje a vytvafeny promenady.
Vznikaly také nové lazenské parky, presahujici svou
kompozici samotné lazenské mésto (Frantiskovy lazné,
Karlovy Vary, Marianskeé lazné), védomeé pracujici nejen
s prirodnimi 1é¢ivymi zdroji, ale také s dalsimi pfirodni-
mi hodnotami a vlastnostmi okolni krajiny. Na skladbé
lazeriské kompozice se podilely jak vychazkové, orga-
nicky vinuté cesty, propojujici jednotlivé altany, 1écivé
prameny, vyhlidky, pomniky vyznamnych osobnosti
a pfirodni zajimavosti, tak pfimé Siroké kolonady for-
mované geometrickymi zahony, lavickami, pitky apod.
v blizkosti jddra samotnych lazenskych budov.

Lazné predstavovaly nové vytvorené prostiedi pfi-
pominajici idealizovanou minulost, které bylo urceno
pro bujary spolecensky zivot a vSestrannou regeneraci
téla i duSe. Na konci 18. a béhem 19. stoleti byla u nas
zaloZena fada lazenskych mést a mnoha jiz existujici
byla rozsifena a rekonstruovana. Lazné patfily Slech-
té (Teplice), obcim (FrantiSkovy Lazné, Karlovy Vary),
nékteré vsak byly v 19. stoleti i nové budovany (Po-
débrady). Pfikladem jedinec¢ného architektonického
a urbanistického celku jsou FrantiSkovy Lazné, kolem
kterych se béhem 19. stoleti vytvofil rozsahly lazensky
aredl tvofeny parky a lesoparky o rozloze 200 ha. Par-
kové tpravy ve méstech, podporované nejrtiznéjsimi
spolky, se sifily i do nejblizsiho okoli mést a byly va-
zany na udoli potok, fek, ale i dostupné kopce, které
byly zpiistupnény pomoci promenad doplnénych alta-
ny, pavilony a vyletnimi restauracemi.

Popsat obrovskou rozmanitost a bohatstvi krajin-
nych kompozic v Ceské republice je nesmirné obtizné.
Prvni screening potenciadlni existence komponované
krajiny, provedeny analyzou historickych kartografic-
kych podkladii pro celé izemi republiky, ukdzal, Ze se
na tizemi CR vyskytovalo v dobé mezi 17. — 20. stole-
ti nékolik stovek komponovanych aredld. Jejich pocet
bude ale vyrazné vyssi, pokud k nim pfipocteme ro-
mantické kompozice, které lze timto zplisobem identi-
fikovat pomérné obtizné. Usilovat o jejich ochranu nebo
dokonce alesporni ¢astecnou obnovu téch nejcennéjsich
z nich je tikkolem pro organy ochrany pfirody a krajiny,
pamatkové péce, izemniho pldnovani a ostatné kaz-
dého z nas.

Clének vznikl na zdkladé podpory p#i feseni projektu & DG-
16P02MO034 Identifikace a prezentace pamdtkového poten-
cidlu historické kulturni krajiny Ceské republiky v rdmci
Programu na podporu aplikovaného vyzkumu a experimen-
tdlntho vyvoje ndrodni a kulturni identity na léta 2016 az
2022 (NAKI II), financovaného Ministerstvem kultury CR.
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