27

JOZEF SPACIL, ROBERT SPACEK

Kontexty pravdivosti, krasy a dobra

v architekture mesta

,Hodnota sidlist a paneldkii je v jejich pravdivosti, v pro nds zatim nesnesitelné
opravdivosti reflexe své doby. Z tohto hlediska jsou pro mne opravdovéjsi,
a tudiz krdsnéjsi nez nékteré soucasné realizace bytovych staveb...”

L. Labus

Staci nam pravdivost reflexie, alebo nds bude zaujimat’ aj charakter reflektovaného objektu?

J. Spicil, R. Spacek: Context of Truth, Beauty and Good in the City Architecture. Zivot. Prostr.,

Vol. 40, No. 1, p. 27 — 31, 2006.

The paper tries to reveal interrelations of beauty, good and truth that are considered in the context
of formation of a city environment, i.e. architecture. The paper discusses a role of the architect and his
moral responsibility for his own creation especially with respect to misuse of architectonic aesthetics
as a power tool of criminal regimes. The main theme of the article is a question whether an object can
be evaluated from the aesthetic point of view, independently on the context in which it arose.

Krdsa a dobro

Ustrednou kategériou etiky je dobro, spravne
a spravodlivé konanie, je to oblast moralky. Uzko stvisi
s politikou - vykonom moci, riadenim spoloc¢enského
zivota a reguldciou spravania jednotlivcov. Estetika za-
hftia krasno - oblast vnimania, umenia a tvorby. Poku-
sime sa analyzovat, co maju kategorie krdsy a dobra spo-
locné, do akej miery sa podmienuju a obmedzujd, resp.
st od seba nezdvislé. Ich spolo¢nym invariantom by
mohlo byt usporiadanie, kompozicia. V takom pripade
by platilo: krasne = dobré = usporiadané, posobivo kom-
ponované, prehladné, vypocitatelné a spolahlivé. Pre za-
ujimavost, povodny grécky pojem kozmos mal prave ta-
kyto vyznam. Kahn (1960) ho vyklada ako: 1. vhodné
a ucinné usporiadanie, zoradenie vojska, priprava jedla,
upratovanie domu; 2. nddhera, bohatd ozdoba (odtial
dnesna kozmetika’); 3. spolocenské usporiadanie, tsta-
va (zmena ustavy = zmena kozmu) — dobro. Kozmos
teda zahfnal etické, ako aj estetické suvislosti.

Paradigmou koncepcie totoznosti pravdy, krasy
a dobra je Platonova nduka o idedch. RiSa idef je oblas-
tou pravdy - pravdivé poznanie je vylucne poznanim idei.
Na vrchole ich hierarchie spociva idea dobra, ktora je
zaroven najkrajsia. Predmet, ktory ma ticast na idei dobra
(t. j. ktory je dobry), ma zaroven ucast na idei krasy (je

krasny). Idedlna krdsa je nadpozemska - a je len jedna —
krasa pozemska je jej odleskom, ktory vSak moze spoci-
vat na roznych predmetoch. Vsetky krasne predmety su
teda krdsne tou istou krasou. Rovnako o dobre Platon
povedal, Ze na tom vsetko konci, ze dobro je jedno.
Stotoznovanie pojmov dobro, krasa a pravda ma
vsak iné€ korene. Vsetky tri sa akosi samozrejme cha-
pu ako pozitivne - ako ziaduce, prijateIné - ako dobre.
To, ¢o chceme (Co povazujeme za dobré), ¢o sa nam
paci (krasne), ¢o si myslime a v co verime (¢o povazu-
jeme za pravdivé), s tym sme ochotni stotoznit sa. To,
¢o neprijimame, je zIé, Skaredé a nepravdivé. Sklon
k stotozneniu dobra, krdsy a pravdy v akomsi dokona-
lom byti, ktoré sa Iudom javi ako ich pévod i zaruka,
je odovodneny. Tento sklon je prirodzeny, pretoze je
zalozeny na skutocnom zdklade: to, ¢o je hladané, je
ten, kto hladd. Spolocnym meradlom dobra, krasy
a pravdy je ten, kto tieto slova pouziva - clovek. ,V krds-
nu klade se clovek za méritko dokonalosti (...) Nic neni krds-
né, jen clovék je krasny: na této naivnosti zakladd se celd
estetika, tot jeji prvni pravda” (Nietzsche, 1995).

Krasa verzus dobro

Kto si chce uchranit slobodu pre vnimanie roznych
druhov krdsy, musi obmedzit (resp. opustit) urcité mo-
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Jazyk sovietskej totalitnej architektiry v podani Borisa
M. Jofana a V. Gelfrejcha

ralne hodnotenie skutoc¢nosti. Vnimanie a hodnotenie
krasy je totiz velmi silne podmienené moralnymi sid-
mi (samurajov mec¢ je krasny, kym si neuvedomime,
ze sldzil na rozsekdvanie fudskych bytosti). Mordlka
vymedzuje oblasti pripustného a nepripustného kona-
nia, ¢im zdroven vymedzuje oblasti, v ktorych je pri-
pustné hladat a nachddzat krasu. Mordlne sudy teda
maju sklon k vylucnosti — uprednostriuju jednu podo-
bu krdsy pred inymi.

Uznat pravo mordlky na vSeobecné rozhodovanie vo
veciach krasy vSak znamena krasu znasilnovat. Zname-
nalo by to priznat etike vyssiu mieru vSeobecnosti ako
ma estetika. Nakolko vSeobecne plati moralka? -
a nakolko krasa? Ak vSeobecnost znamenad ,pocetnost
vyskytu”, teda kvantitu, potom je spominané pravo
moralky v protiklade so skutocnostou: krasy je totiz viac,
nez dobra. O niecom svedci aj fakt, Ze nas jazyk pozna
,mnoho krds”, ale pre dobro nepozna plural. Dobro
akoby prirodzene smerovalo k jednému spolocnému -
krasa, naopak, k jedinecnosti, mnohorakosti a pestrosti.

Protiklad dobra a krdsy spociva aj v tom, ze krasa
je vysledkom tvorby, ktord chce byt slobodnad (a ako
slobodna sa moze aj mylit) - naproti tomu moralka je
principidlne uchovdvanim a udrziavanim dosiahnuté-

ho - zakonom, ktory reguluje. Hodnotit krasu bezpod-
mienecne ako dobru je vistom zmysle zahmlievanie
a pokrivenie skutocnosti. Krdsa je v podstate fenomén
mimo moralky. Netyka sa sveta ticelov a umyslov. Krdse
nemozno prikazat, aby bola dobra - prisla by o svoju
nevinnost. A to by bolo zIé.

Krdasa a dobro verzus mesto

Mesto je mnohovrstevny fenomén, a tak aj jeho hod-
notenie je nevyhnutne mnohostranné. Je to komplexny
dtvar, a treba k nemu tak aj pristupovat. To znamena
brat do uvahy kontextovi podmienenost jednotlivych
urbannych javov, teda i kontextovi podmienenost kra-
sy ¢i dobra. Prostredie mesta vytvorili Tudia - nielen
domy a cesty, ale aj stromy v meste rastd tam, kde ich
clovek zasadil. Mestské prostredie je o to viac eticky cit-
livym fenoménom, o co viac ludského konania obsahu-
je. Je to eticky fenomén par excellence. Mozno aj preto
sa priroda, na rozdiel od mesta, povazuje za vzor krasy
- nie je totiz fudskym vytvorom, a tak sa do jej hodnote-
nia natolko nemieSaji moralne sidy. Mozno teda pred-
pokladat, ze ¢im bude mesto prirodzenejsim prostre-
dim pre ¢loveka, tym viac krasy v iom bude nachadzat.
Realita vSak svedci o prehlbujtcej sa priepasti odcudze-
nia medzi clovekom a prirodou, medzi clovekom a Iudmi
i 0 odcudzeni cloveka sebe samému, preto je spomina-
na perspektiva velmi nepravdepodobnad.

Sila krasy

Krdsa je mocou, pretoze vzbudzuje tizbu. Moc kré-
sy je estetickd, ma schopnost podnecovat a ovladat. Na
tato schopnost krdsy v prirode poukazuju napr. Richard
Dawkins a John Krebs - ,vétsina signalii neni informativ-
ni ani klamnd, ale spise manipulativni. Signdl je prostredek,
s jehoz pomoci jedno zvite vyuzivd silu druhého. Zpév slavi-
ka neni informace, natoz pak podvédomd informace. Je to
sviidné, hypnotizujici az ohlupujici oratorium” (Dawkins,
1998). Krdsa je zvodna, a teda ovela presvedcivejsia, ako
pravda. Vladcovia (a zeny) vSetkych dob si preto dali
zdlezat na tom, aby sa nou prezentovali - a podmariovali.
Majestdtna krdsa vyvoldva obdiv a pokoru, je vyrazom
nesmiernosti. Zrejme ma korene v biologickom a exis-
tencidlnom strachu, ktory si clovek nesie z dob, ked
opustal riSu divokej prirody. Je to bazen z nesmiernosti
jej sil - mozno aj preto je to najma priroda, o povazuje-
me za krdsne. Tato nesmiernost a vzneSenost krasy sa
casto pocituje priam nabozne. Takto prezivana krdsa
byva pevne spitd s ideou dobra, vecnosti a bezpecia,
ktoré sa k posvatnému viazu. Vyvoldvanie posvatnosti
prostrednictvom krasy zvadza prijat to, ¢o sa takto po-
nuka. VzneSend a majestdtna krdsa, akou je krasa mo-
numentality, vyvoldva pocit nadpozemského dobra
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a spravodlivosti v pozadi. St tu viak priklady monumen-
talnej stalinistickej, fasistickej ¢i klasicizujucej kvazi-
antickej architektiry Statnych institicii USA. LiSia sa
vObec niecim? Inspirdcia architektirou starovekého
imperidlneho Rima je v druhom i trefom pripade nepo-
pieratelnd. V praxi je monumentdlna krasa vyrazom
moci — moci toho, kto zosobnuje nadpozemské dobro
a spravodlivost. Kto mad pristup k tymto hlbinam tela,
md pristup k fudskym dusiam. Moc nardbat kradsou je
mocou ovladat duse. Vystizne to formuloval Paulsson
(1948): ,Monumentalita, at’ se nam to libi nebo ne, must byt
spojena s imperialismem. Imperialistickd architektura (...)
vyvoldvd v lidech strach, obdiv a pocit malosti prostied-
nictvim svého velkého méfitka a asociacemi spojenyjmi s jejimi
formami. Monumentalita je protidemokratickd. Skutecnd
monumentalita miize vyjit pouze z diktatury, protoZe je vy-
jadrenim jejich emociondlnich komplexii.”

Estetika bez etiky?

Estetika je asi najzneuzivanejSou strankou archi-
tektary. Tazko hovorit o zneuZzivani stavebnych tech-
noldgif ¢i materidlov — nie su ideologickou zdlezitos-
tou. Nie pravdu, ale krdsu chce mat kazdy! Krasa je
presvedcivejsia nez pravda, pretoze sa tyka emocii -
im podlieha c¢lovek IahSie nez triezvemu usudku.
V uzivani a vychutnavani krasy nachddza dobro - a tak
je pravda vlecena tizbou vychutnavat krasu, za kto-
rou sa napokon straca. Co vsetko sa uz krdsou ospra-
vedlnovalo ¢i zakryvalo!

Rézne druhy vizualnej estetiky su najvacsim pri-
nosom architektonického umenia. Je to vsak uzitkové
umenie, ma prakticky ciel a viac nez akykolvek iny
druh umenia zavisi od politickych patrénov - tych,
ktori rozhoduju o vystavbe. Kym bdsnik moze svoje
basne pisat v najhorSom pripade aj uhlikom na stenu,
alebo ich len spamati recitovat, architekt je na tom inak.
Mies van der Rohe - ikona modernej architekttry - je
prikladom, ked' tizba realizovat sa za kazdud cenu do-
stala podobu istej ideovej bezcharakternosti - tzv. prag-
matického pristupu. Tento autor pamatnika Karla
Liebknechta a Rézy Luxemburgovej (1926) - t. j. ko-
munistickych mucenikov zastrelenych r. 1919; po Hit-
lerovom ndstupe k moci r. 1933 prijal ponuku na po-
stvenie RiSskej banky. Do akej miery mozno obhdjit
jeho ¢in tym, Ze bol jednoducho ,apoliticky“? Ked' sa
vyznamny teoretik architektury, Charles Jencks, pytal
na mienku architekta Philipa Johnsona, tiez legendy
modernej architektuiry, dostal velavravnu odpoved:
,How apolitical can you get? If the devil himself offered
Mies a job he would take it.” — Nakolko apolitickym sa
mozno stat? Ak by sam diabol pontikol Miesovi pracu,
prijal by ju (Jencks, 1985).

... a fasistickej Alberta Speera

Mies poskytol svoju architektiru - svoju krasu -
komukolvek, kto o niu prejavil zaujem. Bol v istom
zmysle oportunistom. Boli viak aj taki autori, ktorf
cielavedome tvorili v mene daného rezimu. Architek-
ti nacistického Nemecka (Speer) ¢i stalinistického So-
vietskeho zvidzu (Jofan, Gelfrejch) prepozicali svoje
schopnosti na prezentdciu a podporu rezimu. Ich tvor-
ba a jej estetika sa teda nerozlucne spdja s mocou,
ktord pomahala presadzovat. Kontextova podmiene-
nost takejto estetiky vel'mi stazuje jej ,nezavislé” hod-
notenie.

Ma architektura reflektujica politické rezimy zalo-
zené na potlacani fudskych prav vobec ndrok na kra-
su? Mozno abstrahovat od kvality objektu reflexiu
a posudzovat ju samu?

Pravdepodobne prilis intenzivne vnimame suvis
s ,minulym rezimom”, v tomto kontexte v podstate
Zijeme, a preto nenachddzame odvahu na patricny
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Krasa (?) Speerovej architektury v sluzbach vrazedného rezimu

odstup. Na druhej strane, na ,hrozné” stranky socia-
lizmu (vyspelého, redlneho a pod.) sa uz zabudlo, obe-
te su ddvno mftve, zijuci pamatnici radSej nad tym
mavnu rukou. Ved vlastne mal ,socik” aj dobré stran-
ky, nastupuje spomienkovy optimizmus, dokonca
(nielen) pokusy o romantizdciu. Ale romantizuje sa
aj fasizmus.

Mozno preto, ze sa prejavil tak koncentrovane, ze
bol extraktom vsetkého diabolského v fudoch, vyvolal
jasnu potrebu tuctovania, analyz, diStancovania sa..
S faizmom u nds sme sa vyrovnali nevel'mi analytlc-
kou pomstou, inak postupovali v Spanielsku, Talian-
sku, anajmd v Nemecku. Nemci sa otvorene
a intenzivne vyrovnali s bolestnou minulostou. Porov-
navanie miery ,negativnosti” fasizmu a komunizmu je
zradné, ¢asto nemozné. Oba pdsobili svojou jasnou ne-
kompromisnostou aj na intelektudlov. Dodnes sa vedu
diskusie o tom, kde by skoncil Heidegger nebyt velko-
rysosti K. Japersa a ndklonnosti H. Arendtovej. Cur-
zio Malaparte presiel cestu medzi oboma totalitami,
zmietany obdivom a nenavistou k obom. U nds sku-
tocnych bojovnikov proti fasizmu zlikvidoval az ko-
munizmus, proti ktorému ale nebojovali. Oba -izmy
mali dvornych interpretov, umelcov vsetkych kategori.

Pravdivost stalinskej a fasistickej estetiky

Pre tito uvahu su zaujimavi umelci a architekti, kto-
ri tvorili absolutnu Spicku a osvojili si idedly svojej
doby. Neboli len kiipeni, to ¢o reflektovali, bolo trans-
formované ich vnitrom, nezapredali diablovi iba dusu,
boli jeho castou.

Opomenme dvahu, preco su najkrutejsie rezimy také
neodolatelné pre niektorych Spickovych intelektualov.
Co by bol komunizmus bez Majakovského, Gorkého,
ale aj bez Jofana a inych architektov? Co by bol fasiz-
mus bez Lenni Riefenstahlovej a Alberta Speera? Tych-
to dvoch azda najlepsie analyzovali a podrobili ref-
lexiam. V oboch pripadoch ostali otvorené otdzky. Rie-
fenstahlova je citatelnejsia. Bola Goebelsom obrazu,
preto bola mozno este dolezitejsia ako Speer. Sama sa
nikdy neprihlasila k tomu, Ze robila propagandu, ale
staci si pozriet dobové dokumenty. Nepochybne vsak
nesmierne pravdivo reflektovala svoju dobu. Su jej fil-
my a fotografie krasne? - prave pre pravdivost reflexie?
Vo Franctizsku dostala r. 1937 cenu za film o zjazde na-
rodnych socialistov (NSDAP). Vtedy sa mozno este ne-
dal odhadndt ,charakter doby.” Bola aktivna az do smr-
ti, nakrucala filmy a fotografovala domorodcov v Afrike
a podmorsky svet. Mozno to bolo jej zivotné pokanie.

Ovela rozporuplnejSou postavou bol Albert Speer
- architekt, generalny inspektor pre stvarnenie hlav-
ného mesta RiSe, nositel zlatého vyznamenania
NSDAP. Taliansky fasizmus bol iste méksi ako nemec-
ky, Terragniho a dalsich architektov ,nezlikvidoval”
tak, ako nemecky faSizmus Speera.

Osviencim, Buchenwald, Bergen - Belsen, Mauthau-
sen boli smrtelne pravdivou reflexiou svojej doby — dava
im to pozitivne hodnoty? Nezabidame ani na ruskeé ¢i
sovietske gulagy, ale nemecké priklady st dostupnejsie
a posobia svojim jasne koncipovanym ,urbanizmom”.

Slovensky Stat prevzal do svojho zakonodarstva kraj-
ne selektivne ustanovenia voci Zidom. V podstate boli
zbaveni fudskych prav, nemohli ziskat vodi¢sky preu-
kaz, rybarsky listok, nemohli sa zticastriovat na architek-
tonickych sutaziach. Napriek tomu, Ze vieme, ako sa
tie stutaze vyhlasovali, dnes sa na ich vysledky dokaze-
me pozerat vcelku abstrahovane. Pravdiva reflexia do-
kaze byt krajne neslusna, ak nie priamo zlo¢inna.

Pravdivost reflexie a jej formdlna estetika nemeni
podstatu fasizmu ani redlneho socializmu. Socialistic-
ky realizmus (sorelu) sme si romanticky skraslili, lebo
uz sme schopni abstrahovat od politickych procesov
a justiénych vrazd, ktoré patrili k charakteru doby. So-
cialisticky realizmus ale nemoze byt len tak jednodu-
cho nevinne krdsny.

Konstruktivisti ¢i avantgarda nereflektovali soviet-
sku realitu pravdivo, preto boli v aktudlnom case doma
prenasledovani, medzindrodne ich vsak uzndvaju do-
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dnes. Sovietska avantgarda pravdivo reflektovala vte-
dajsie tvorivé revoluéné nadsenie a optimisticku viziu
oslobodenej beztriednej spolocnosti, ktorta chcela po-
mabhat tvorit (bolo to v obdobi po skonceni hr6zostras-
nej 1. svetovej vojny). NadSenie zo socialistickej revo-
ldcie bolo, iste aj vplyvom cerstvého umenia ruskej
avantgardy, velmi nakazlivé a oslovovalo mnohych na
Zapade: eSte r. 1935 sa pod vplyvom takéhoto (vtedy
uz neaktudlneho) obrazu rozhodol viedensky filozof
Ludwig Wittgenstein emigrovat do ZSSR, aby tam pra-
coval v tovdrni a pomdhal tak budovat novid spoloc-
nost (tamojsie urady mu vsak tvrdosijne pontkali
miesto profesora na univerzite, a tak znechuteny po
troch tyzdnoch Sovietsky zvdz opustil). Rovnako ako
revolicia i revoluénd avantgarda bola potlacena
v prospech monumentdlnej a konzervativnej architek-
tary socialistického realizmu, ktora vystizne prezen-
tovala novu centralizovanu diktattru.

Nie nahodou prirovnava Kruft (1993) Borisa M. Jo-
fana k Speerovi a iste nie ndhodou su vedla seba foto-
grafie nemeckého Speerovho pavilénu a sovietskeho
od Jofana zo svetovej vystavy v Parizi 1937 (Curtis,
1987). Dva totalitné systémy, dve kruté koncepcie so-
cidlneho inzinierstva, ktoré nasli pravdivy odraz
v rovnakom jazyku architektdry.

Aky dlhy ¢as musi uplynit, kym zabudneme na
hrozy implikované v architekture, ak ju chapeme ako
reflexiu svojej doby? Kedy (a ¢i vobec) budeme schop-
ni vidiet a prijat krasu Speerovej, Jofanovej atd. archi-
tektury? V panelakovej reflexii su implikované gula-
gy, berlinsky mir a iné vrazedné poteSenia komuniz-
mu - moézu byt jednoducho krdsne? Pravdivost
panelakovych sidlisk u nds sprevadzala neexistencia
slobody pohybu, strata prava vlastnit majetok... Co
s takou pravdivostou?

Hréza krvi a smrti sa straca skor ako hroza zo zni-
ceného mesta. Rozbité Drazdany, rozbitd Semperova
opera, neddvno opravend Frauenkirche ostali v de-
jindch asi vaésim mementom ako mrtvi fudia. Iba Kurt
Vonnegut v Bitinku cislo 5 vracia k Iudskej dimenzii
znicenia Drdzdan. Dalo by sa pokracovat...

Mesto musi zniest vSelico. Mena ulic a namesti sa
menia casto ako reakcia az pomsta voci predchadzaju-
cemu rezimu. Ale namestie sa nemoze branit, Tien an
- men je nevinné, aj ked’ ostava symbolom. Architek-
tdra hotového mesta, prirodzene, nereflektuje neskor-
Sie udalosti, ale ostane spomienkou na ne.

Predstavit si vSak, ze by estetika, alebo samotna
kategoria krasy mohli stat mimo dobra a zla, je oblud-
né. Mozno nachddzat krasu v pravdivosti. Usilie
o autentickost, posadnutost hladanim pravdy sa moze
spajat s estetickym prezivanim. Krdsa sa nevyhnutne
neviaze na dobro - moze sa viazat i na pravdu (o sa
nemusi nevyhnutne prekryvat s dobrom). Napokon,

Terragniho architekttra prezila...

ak moéze byt pravda krutd a neprijatelna, moze byt aj
krasa desiva a obludna?
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