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Sakralne objekty v zivotnom prostredi

J. Hlinickyj, B. Polomovd: Sacral Objects in the Environment. Zivot. Prostr., Vol. 32, No. 2,

88-93, 1998.

‘The building activity of man and its artifacts are one of the basic components of the
environment. In the background of mainly utilitary structures we can observe single buil-
dings that except of using for a concrete purpose are formed as signs. Among all these building
structures, and especially in relation to them, we are interested in sacral objects. Special
attention is paid to the relation of sacral objects and human settlements, i.e. urbanistic dimen-
sion of sacral architecture. In the next part we explain religious symbols and their translation
mainly to architecture of temples in different periods of style — from the primeval age up to the
present. In this context a conspicuous similarity of modern sacral buildings of different

confessions is interesting.

Stavebnd ¢innost Cloveka a jej artefakty tvoria pod-
statni zlozku ndsho Zivotného prostredia. Na pozadi
prevazne utilitdrnych Struktir pozorujeme jednotlivé
stavby, ktoré okrem sluZzby konkrétnemu tizZitkovému
tcelu sui utvdrané ako znamenia.

Spomedzi vetkych tychto stavebnych Struktir, a naj-

mi vo vzfahu k nim, nds zaujimaji objekty sakralne. ‘

Osobitnii pozornost venujeme vztahu sakrdlnych objek-
tov a fudskych sidel, teda urbanistickej dimenzii sakral-
nej architekhiry. PribliZzenim vyznamu ndboZenskych
symbolov a ich pretlmoc¢enim do chrdmovej architek-
tiry v réznych slohovych obdobiach sa zaobera druha
¢ast, nazvand Symbolickd vypoved sakrélnej architek-
tiry ako duchovného prostredia.

Urbanistické dimenzia sakrilnej architektiry

Vztah sakrdlnych objektov a Iudskych sidel je mno-
horaky, zaujimavy a indpirujiici. Ak sa chceme dopatraf
podstaty zoloZitého javu, pytame sa obvykle na jeho
povod, podiatoény stav, prvotné formy. Poznanie jeho
dalsieho vyvoja umozZiiuje vyfaZit uZitocni orientdciu,
smernice a odporuicania pre aktudlne ulohy. V nasej 5tu-
dii ide v3ak hlavne o vysledky poznania, prezenticiu
vyvoja a typov vztahov sakrdlnych objektov a urbaniz-
mu, resp. urbannych ttvarov v zakladnych obrysoch.

Kultirnoantropologické poznanie

Tam, kde nachadzame I'udské sidla, méZeme s istotou
predpokladat i miesta a priestory ndboZenského kultu.
Doteraz sa totiZ ani archeologicky ani etnologicky nepo-
darilo ndjst fudské etnikum bez nejakej formy ndbo-
Zenstva. Vyjadruja to tiez privlastky, charakterizujice
¢loveka: Homo sapiens, habilis, faber, religiosus, sym-

bolicus. Zvlast relevantnd v nasom kontexte je otdzka
vztahu sakrdlna a profdnna a ich priestorovych preja-
vov, dalej otdzky rozli¢nych kultovych miest a objektov,
ich typoldgia a obsahovo symbolicka interpretécia.

V oblasti architektiry a urbanizmu zodpovedaju fud-
skym prejavom a aktivitim urcité priestory a prostredie.
Tu nds zaujimaju architektonicko-urbanistické koncepcie,
ich druhy a typy, podstatné a pripadové znaky. Zvlast nds
zaujimaju najpdvodnejsie formy.

Pravek a prirodné svityne

Prvymi miestami nabozZenského kultu boli miesta
a priestory ndjdené v krajine, priestore, kde spolocen-
stvo (rod, kmen) sidlilo, najprv prechodne (lovci, pas-
tieri, nomadny spdsob Zivota). Medzi fudskymi sidlami
a kultovymi miestami sa vZdy definoval urcity vztah
a tento sa aj v priestore vyjadril. Volba tychto priestorov
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sa zakladala na ich zvlastnom posobeni, ktoré vyvola-
valo v ¢loveku pocit ndboZenského zazitku, zazitku
transcendenta, teda miesta so zvlastnou atmosférou,
"duchom," pre ktory sa v religionistike zauZival termin
genius loci, neskor prevzaty i do architektiry. Mohli to
byt zvlastne "terénne dtvary,” najcastejSie vyvyseniny,
pahorky a hory (Olymp, Sinaj, Rip), ale i rokliny, prie-
pasti a jaskyne. Inokedy urcujicou zlozkou bola vegeta-
cia: strom, haj, les, v niektorych pripadoch nepristupny,
nepreniknutelny. Uréujiici byval aj vodny prvok: pra-
men, jazero, rieka, ¢i iny zvldstny vodny ttvar. Niektoré
rieky dodnes miestne ndboZenstvd povaZuju za po-
svitné (Gangu v Indii). V mnohych pripadoch to bolo
zastipenie vSetkych spominanych zloziek vo zvlastnej
konstelacii davajuicej priestoru jedineény charakter.
Privlastok "zvlaStny" nam zatial nahradi "sakralny".

Volba miesta bola siihlasnym aktom celého spolo-
censtva. Prijali ho ako dar, ked'Ze nenieslo Ziadne znaky
Tudskejaktivity. Td pristiipila aZ potom: spocivala v jeho
oddeleni a vycleneni z bezného pouZivania, vo vyzna-
Ceni a ochrane tohto miesta zasviteného nabozenskému
kultu. Nasledovala i jeho kozmickd orientdcia — dnes
hovorime vo vztahu ku svetovym stranam, sposob pri-
stupu a vyjadrenie vztahu k sidlu vyznacenim trasy,
ktord nadobudla tiez zvlastny charakter. Nasledovala
vyzdoba a dotvorenie, vybavenie, zariadenie svityne.
Z volby miesta je evidentné, Ze esteticky aspekt a jeho
charakter, ktory oznac¢ujeme ako sakrdlny, su v sakralnej
architektire podstatné.

Starovek a budované chramy

So stavanim kultovych priestorov sa stretivame uz
v lone praveku. Najprv tam, kde o volbe kultového
miesta rozhodla zvldstna udalost alebo zdzitok vyznam-
ného predstavitela istého spolocenstva (biblicka udalost
Jakubovho vyznamného sna a nasledujtice oznacenie
miesta) alebo presidlenie spoloc¢enstva ¢i zmena sposo-
bu zivota.

Pociatky stavania chrdmov prejavuju viac alebo me-
nejuvedomelé architektonické napodobnovanie povod-
nych prirodnych priestorov ndboZenského kultu:
napriklad pri zmene obydlia spolofenstva v snahe na-
podobnif poévodny kultovy priestor. Medzi najstarsie
patria umelé jaskyne, ale hlavne megalitické stavby
a objekty, ktoré majui viac znakovo-symbolické, nez uti-
litarno-prevddzkové urcenie. Znakova a symbolickd
stranka je v sakrdlnej architektire prioritnd. O stavani
chrdmov v plnom vyzname hovorime aZ od vzniku
najstarSich miest. Z ich lokalizacie i velkosti v porovna-
ni s ostatnymi ¢astami mesta moZeme bezpecne usudif

o postaveni ndboZenstva v spoloénosti, ¢o nidm ostatne |

umoziuji i dobové pisomné pamiatky. Objekty sakrdl-
nej architekhiry, vdaka volbe materidlov, konstrukcii |

a technoldgii, si najzachovanej$imi architektonickymi
pamiatkami.

Zakladné formy tychto chrimov - ako sme uZ uviedli
— su vlastne architektonickou transkribciou prirodnych
kultovych miest a titvarov: ak sa ndbozensky kult pas-
tierov konal na vySinach, zmenou miesta sidlenia a usa-
denim sa v rovinatej krajine - v podmienkach
formovania miest — obyvatelia si postavili vysinu ume-
i, s uplatnenim geometrie i poziadaviek krasy. Tak
vznikli vyvySené chramy, zigguraty, pyramidy rozma-
nitych foriem. Tam, kde prirodnym typom svityne bol
les, jeho architektonickym prepisom je stipova architek-
tira. Casto sa tieto typy stretdvaji a doplfajt, ako to
vidime v architektiire starovekej Mezopotamie, Egypta
iinych kultirnych oblasti. Podobny vztah je medzi jas-
kytiou a klenbou, stromom a menhirom atd.

Samostatny staroveky chram bol urbannym utva-
rom. Pozostaval z volného priestranstva s regulova-
nym pristupom a odstupfiovanymi zénami, vyvyse-
ného miesta s oltdrom a chramovej svatyne, ktord neby-
vala vSeobecne pristupnd. Smeli tam len urcité osoby
v ur¢itom ¢ase s uréitym poslanim. Vo svityni bol totiz
objekt, najcastejsie socha ¢i totem reprezentujtici boz-
stvo, ktorému bol chram zasvateny. (Hovorime zatial
o polyteistickych, prirodnych ndboZenstvach.) Cely
chramovy komplex lemovali budovy a priestory chra-
mového prisluenstva. Takto sa koncipovali neskor
i verejné priestory — agory ¢i fora starovekého Grécka
¢i Rima.

Bratislava, hrad Devin, rekonStrukcia vefkomoravského
chramu
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Judaizmus

Napriek rozlicnym ndbozenskym obsahom, v jedno-
tlivych kultirach a ndboZenstviach nachddzame po-
dobné zdkladné typy a formy sakrdlnych objektov.
Zidovské nabozenstvo bolo vynimoéné svojim mono-
teizmom a zjavenim BozZim, a predsa jeho chrdm ma
spolo¢né znaky s chrdmami Mezopotdamie ¢i Egypta.
Avsak jeho vynimocnost (jediny legitimny chram v Iz-
raeli) a ideova interpretacia sa nedaji porovnat s inter-
pretaciou inych sicasnych chrdmov sveta. Jeruza-
lemskému chramu predchddzal prenosny chram, ktory
Zidia pouZivali na piiéti v dobe exodu z Egypta.

Krestanstvo

Nadviazalo na zidovstvo, ale nie kontinualne. Cha-
rakterizoval ho novy, duchovny pojem chramu. Kresta-
nia v zmysle novozdkonného ucenia mohli povedat: my
nepotrebujeme rukami postavené kamenné chrdmy, ale
my, ako Zivé kamene, tvorime skuto¢ny chram, kdekol-
vek sa stretneme s tymto timyslom. A predsa, krestania
po rozchode so zidovstvom, a najmd po Mildnskom
edikte, ktory ukondil ich 300-ro¢né prenasledovanie
v Rimskej ri3i, zacali pouZivat a stavaf priestory pre
svoje bohosluZobné zhromaZdenia. Tie vsak boli poni-
mané ako chrdmy v sekunddrnom zmysle, Ze totiz tvo-
rili priestor a prostredie toho primarneho - skuto¢ného
chrdmu - cirkevného zhromaZenia. Budova sa tak stala
symbolom duchovnej a spolocenskej skuto¢nosti — kres-
tanského chramu, ktori aj mala vyjadrovat. Krestania —
celkom prakticky — prevzali pre svoje liturgické zhro-
mazdenia najobvyklejsi mnohoticelovy zhromazdova-
ci priestor a typ budovy - baziliku. Krestanstvo uz
nenechdva zhromaZdenie ludu na volnom priest-
ranstve, ale toto priestranstvo prekryva a spdja so sva-
tyfiou — apsidou.

Mesto a chrdm v krestanskom priestore

| Bazilika symbolizuje idedlne miesto — Nebesky Jeru-
| zalem — symbol BoZieho kralovstva. Krestansky kostol
a mesto sii takto ideovo a symbolicky previazané, ¢o sa
mnohorako prejavuje v dalsom vyvoji krestanskej sak-
ralnej architektiry i v obraze sidla ako celku i v jeho
partikuldrnych priestoroch a urbiannom interiéri podla
ideovych a estetickych idedlov doby. Aj v kresfanskej
sakrdlnej architektire sa postupne uZitocne tvorivo
uplatnili véeobecné archetypélne znaky. Osobitni sym-
boliku maju centrdlne typy.

Symbolika sakrdlnej architekhiry sa teda tyka uz jej
polohy v sidle, uplatnenia v obraze sidla, dalej samotnej
formy a vyrazu objektu v exteriéri i interiéri, jednotli-
vych ¢asti i detailov, a najma charakteru priestoru. Sku-
senost mnohych tisicro¢i sved¢i o tom, Ze fudské sidla
odvodzovali velkd East svojej hodnoty prave z hodnoty
sakralnych objektov, ktoré ich zdobili. V popredi to boli
hodnoty kultirne, estetické, umelecké, ktoré predstavo-
vali i vSetky ostatné (sporiadanost, prosperitu, pozna-
nie, duchovno, techniku atd.).

Skiisenost z poslednych ¢ias nds presviedca, Ze po-
tencie sakrdlnejarchitektiry humanizovaf nase urbanis-
tické prostredie s stéle platné.

Jozef Hlinicky
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Symbolicki vypoved sakrélnej architekhiry ako duchovného prostredia

Sakralna architektira je jednym z tych vonkajsich
prejavov, ktorymi sa odrdZa kultiira spolo¢nosti, jej tech-
nickd vyspelost a kde umelecka tvorivost ¢loveka do-
kdZze tlmocit, sprostredkovat a symbolizovat veci
neviditelné.

Dnes sa u nds Zivo otvdra problém sakralnejarchitek-
tiry z pohtadu odbornej i SirSej verejnosti. Kostoly por.
1989 rastii rychlo a su viac ¢i menej vydarené. Verejnost -
—ako uzivatel — prijala ich ¢iastoénui vonkajSiu netradic-
nost pozitivne. Zial, obsah zostal pomerne povrchny.

V diskusidch sa kladu otdzky: Aka je dobra sakralna
architektira? Co je predpisané? Je vobec dnes nevy-
hnutnad viditeInd miera odliSnosti sakrdlneho a profan-
neho miesta? Aké znaky musi mat objekt, aby sme ho
povazovali za legitimny? Nadviazaf na historické de-
di¢stvo, tradiciu? Ako sa k nemu sprédvat? Tieto priame
a na prvy pohlad prosté otdzky maju casto zloZité, ne-
konciace a neukonéené odpovede. Niekedy pramenia
vo viacerych vednych disciplinach, a niekedy si po-
| vieme: "... tu sa citim dobre..." a len s fazkostami pé-
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trame preco. Niekedy sa treba pozriet i do zahranicia,
kde kulttirna kontinuita v stavbe chramov nebola pre-
rudend a ucif sa radsej z cudzich chyb.

Velkym prinosom v oblasti poznania sakralnej archi-
tektiry u nds bolo vydanie publikdcie prof. Hanusa
"Kostol ako symbol”. UZ v nazve je vypovedand podsta-
ta kultového, resp. chramového priestoru. Je len priro-
dzené, Ze ndboZenstvo prezentuje svoju vierouku,
pravdy, idey cez stvdrnenie hmotného sveta prostred-
nictvom symbolov. “Ludské mjtvory sii nie ni¢ insie ako
ludské myslienky nesené hmotnyjm nositelom. Je to aj defini-
cia umeleckého diela: Tudskd myslienka alebo zdZitok vyjad-
rené hmotnou formou”,alebo:"Dielo md tolko myslienky,
kolko voslo do formy” (Hanus, 1995). Podobne sa vyjad-
ruje o symbole Studeny (1992). Uvddza, Ze symbol m4
zmysel v tom, Ze sa vztahuje k nejakému duchovnému
obsahu. Formou prefi mbzZe byt aj dohovoreny predmet.
Preto ndboZenské symboly mézZu byt pre nezasviteného
len formdlnym znamenim (t. j. i formdlnym vytvarnym
dielom - pozn. autora), ale pre zasviateného si podne-
tom na zamyslenie a informdciou. Symboly sa mézu
menif, lebo sa mdZu menit okolnosti ich vzniku a po-
uZivania. Tak m6Zu mat niektoré aj viacndsobny obsah.
Starokrestanské symboly vyuZivali analogicki siivis-
lost pre rovnaky vniitorny obsah, napriklad lod predsta-
vovala putujticu cirkev, ale zdroven i oznaCenie miesta
zhromaZdenia veriacich, (lod kostola). V zdpadnom
krestanstve bola neustidle stvdrfiovand ako smerovy po-
stupujtici, rytmicky, krdcajtici priestor. Dne$nd doba ma
ind duchovnii atmosféru. Niet sa o éudovat, Ze mno-
hym symbolom nerozumieme. Ich rozozndvanim sa
ndm vsak priblizuje duchovnd tiroveti ¢asu, v ktorom
vznikli.

Netreba zdoraznovaf, Ze sakrdlna architekhira ma
schopnost hlbokej autentickej vypovede o obraze mes-
ta, tak vnitornom, ako aj vonkajSom. Rozne stavebné
typy a druhy objektov roznych cirkvi spoluvytvdrali
"genia loci" jednotlivych miest, ktoré postupne narasta-
li. Architektonicky vzhlad chramovych diel sa v historii
menil. Pre konkrétny vysledok boli a si podstatné dva
¢initele. Prvy — poZiadavka na obsah, ktorym je liturgia,
bohosluzba (spdsob uskutoéfiovania, vyznam konania,
prvky atd'), teda prevadzka. Nezabidajme, Ze aj vlastna
bohosluzba ma symbolicky charakter. Druhym ¢inite-
fom je poziadavka na formu, ktord je znakovou vypove-
dou o vztahu Boh - ¢lovek (vertikdlna dimenzia), ale
io vztahu ¢lovek — €lovek, resp. o sebapochopeni cirkvi
v tej-ktorej dobe (horizontdlna dimenzia).

Nase tizemie sa nachddza v oblasti krestanskej kultiry,
takZe sa vddSinou stretdvame s chramami krestanskych
konfesii (rimskokatolickej, gréckokatolickej, pravoslavne;j,
protestantskych - evanjelickej cirkvi a. v., reformovane;j
cirkvi, cirkvi bratskej a inych), ale si tu i iné — zastipené
hlavne Zidovskymi modlitebfiami a synagogami.

Aj ked z hladiska historického vyvoja sa na naSom
tizemi neutvarali impulzy a nosné idey Ziadneho z ar-
chitektonickych slohov, nd$ pamiatkovy fond je bohaty
na kvalitné architektonické i umelecké prejavy. Iste, stre-
tdvame sa aj s regiondlnou i provinénou tvorbou.

PribliZme si stru¢ne obsahovti a symbolicki interpre-
taciu krestanskej sakrédlnej architektiry. Toto poznanie
moze formovat nase ndzory a odkryvat vniitorni stran-
ku - ideu diela, ktorej sliZi viditeI'nd podoba - tvaroslo-
vie, kompozicia, materidl, dispozicia, lokalizacia a pod.
v jednotlivych historickych obdobiach.

V ranokrestanskom obdobi hlavny typ viditeInej po-
doby chraimu predstavuje bazilika. Ide o prevzaty pro-
fanny druh, ktory sa upravil pre potreby liturgického
zhromaZdenia. Ziskal sa tak smerovy priestor predsta-
vujici putujicu cirkev tu na Zemi a tistiaci do apsidy
s konchou symbolizujticou nebesky Jeruzalem, kde ju
ofakdva Kristus-Vykupitel a VSevlddca. Smerovost ba-
ziliky je v zdpadoeurdpskom krestanstve prizna¢nd pre
celé dve tisicrocia. Ikonografickd vyzdoba interiéru je
bohatd, ¢o je v protiklade s prostym exteriérom. I tu sa
pripodobniuje bohaty dusevny a jednoduchy telesny
chram. Ranokrestanské baziliky neboli len miestami
pre zhromaZdenie na ldmanie chleba (liturgiu), ale i za-
riadeniami pre charitu v cirkevnej obci. Obsahovali
i exteriérové priestory a vytvdrali uréity komplex.
V ndvrhoch chramovych komplexov sa i dnes uplatiiuje
vnutorné dtrium s ulohou "rajského dvora” a predpolie
chramu ako zéna pre "pripravu” alebo rozptylova plo-
cha. Vo vychodnej casti Rimskejride, Byzancii, sa ujal typ
centrdlneho chramu, ktory sa neskér rozvinul do kriZo-
kupolovych koncepcii (Hagia Sofia v Istanbule, Chrdm
sv. Marka v Bendtkach a pod.). Priestorovy doéraz sa
v nich kladie na stred, ktory graduje nahor - ku kupole
— ako k nebeskej klenbe a ku Kristovi. Takyto priestor
poukazuje na sustredenie, zastavenie, ktorého ciefom je
spasa duSe. Centrdlne koncepcie sa uplatiiovali ako
mauzodled, martyrid alebo baptistéria.

V predromdnskom a romdnskom obdobi mala cirkev
po stahovani ndarodov vacsi vplyv na hospodarsku
i politick oblast. Evanjelizdcia sa Sirila do pohanskych
tuzemi. Vznikali nové biskupstva ako tizemnosprdvne
jednotky. Vyznamné boli aj kldStory vytvarajiice lokdlne
duchovné, ako aj kultirne centra. Prichddzala s nimi
i civilizdcia. Zvlast vyznamny bol v tomto smere bene-
diktinsky rad. Romdnske obdobie prinasa myslienku
chramu ako bozieho hradu. Architektira zhromazduje
hmotu, organizuje ju v boji proti zlu. V exteriérovej
i interiérovej priestorovej koncepcii vidiet dvojpélovost
spolo¢nosti: presbytérium je miestom pre stav ducho-
venstva a empora je urend pre svetsky stav knieZat
a zemepanov. V romdnskom obdobi sa v liturgii
uplatiioval este regionalizmus. Podobne je to i v archi-
tektiire, ktorej vyvoj bol u nds ¢asovo posunuty oproti
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zapadu (do 12. storodia). Kostoly z velkomoravského
obdobia si viak doloZené uz z 9. storo¢ia. Rotundy,
panské emporové kostoliky, tehlové stavby nie su len
cennymi historickymi dokumentmi, ale maju i vysoku
architektonicki hodnotu.

V gotickom obdobi nadobiida cirkev vacsi spolocen-
sky vplyv. Diecézy vlastnia majetok, ale na druhej strane
vznikd viacero Zobravych rddov, ktoré sa od bohatstva
cirkvi odvracaji. Symbolom vrcholného stredoveku je
katedrdla (kostol biskupa). Po symbolickej, umeleckej
i technickej stranke je tzv. "sumou siim". Katedrdla ma
podorys latinského kriZa, dominuje okolitému prostre-
diu, vyrastd z neho a drobni mestsku Struktiru nechdava
pod sebou. Stavba je orientovand kozmicky. Celd hmota
sa zapdja do duchovnej koncepcie. Hlavnym smerom
priestoru je vertikdla. Spiritualita spolocnosti sa odraza
v mystickom p6sobeni timeného svetla a farebnosti. Je
vrcholom spolupdsobenia umeleckych smerov — archi-
tektiry a vytvarného umenia. V koncepcii pédorysu
zanikaji krypty, predlZuje sa presbytérium s lavicami
pre duchovnych. Vyrazne sa oddeluje tento priestor od
priestoru pre prosty fud. V stivislosti so spdsobom vy-
kondvania bohosluzby jednotlivymi kfiazmi komunity
(kldstornej, farskej, kapitulnej) vznikd vacési pocet boé-
nych oltdrov, a tym i bocnych a radidlnych kaplniek.
Zdkladna procesiovd koncepcia kostola zostdva z ro-
manskeho obdobia. Kym vo vrcholnej gotike bola stred-
nd lod kostola prevySend, vyvoj stredovekého chra-
mového priestoru smeroval k vyrovnaniu vy3ok jedno-
tlivych lodi, ¢im sa utvaral priaznivejsi halovy priestor
s v¥hodami pre narastajtici vyznam kazania. Od zaciat-
ku 2. tisicro¢ia sa viac zddraznovala myslienka, Ze kostol
je nielen priestorom na zhromazdenie, ale i BoZim pri-
bytkom, ¢o suvisi s velkym vzrastom uctievania eucha-
ristie. Uchovdva sa v osobitnom priestore —svatostanku.
Dalsim prvkom v chrime je kazatelfia, vyvy3end
a umiestnend hlbsie v lodi pri pilieri. Pribudli diela
umeleckych remeselnikov — retdbulové kridlové oltare,
relikvidre, monstrancie, ako aj vyrazné nastenné maltby
(biblia pauperum).

Nasa gotickd sakrdlna architektiira sa rozvijala uz
v druhej polovici 13. storoCia postupne vo viacerych
stavebnych typoch. Od opevnenych kostolikov cez klads-
tory a farskeé kostoly (vidiecke i mestské) aZ po katedraly.
Dolezité su vak nase drevené kostoliky pochddzajiice
uzZ z 15. storocia.

Myslienky humanizmu sa v naSej oblasti zacinaju
prejavovaf v priebehu 16. storocia v dvoch pridoch.
5 vychodnym (spidskym) a zipadnym okruhom siivisia
i regiondlne odliSnosti v sakrdlnej architektire. Je to
vrcholné obdobie talianskej renesancie, ktora odisla od
transcendentdlnej spirituality a prostredie pre cloveka
humanizovala. Vysoky goticky priestor sa odmieta, na-
zor na kostol sa odvodzuje od paldca a jeho dvorany.

Vznikd halovy priestor s presbytériom bazilikového
typu. Nasledujici vyvoj sa uberd uz vo dvoch konfe-
sidch. Chrdamova architektira profestantskd uprednost-
nuje priestor na zhromaZzdenie, auditérium, kladie do
lode pevne umiestnené lavice, a hlavne kazateltiu. Cha-
rakteristicky je tzv. "kazatel'sky kostol". V kostoloch pri-
budli tribiiny, spevacky chor sa dostava na zdpadné
priecelie. Celkovo sti protestantské kostoly jednoduch-
sie a v ikonografickej vyzdobe triezvejsie. Katolicky
chrdm sa vracia k myslienke centraly (centrdlna kupola
Florentského dému alebo Michelangelova koncepcia
chrdmu sv. Petra v Rime). V renesancii sui casté i kombi-
ndcie baziliky a centrdly, tvaroslovie sa prebera z antiky.

Obdobie baroka prinieslo Siroké rozvinutie architek-
tiry chramu. Po trichlivej tridsafrocnej vojne konfesii sa
do kostolov dostdva jas, dynamika, monumentalnost.
Katolicka cirkev ponima kostol ako svityiiu, ako trén-
nu sief Boha. Idea priestorovej halovej koncepcie s boc-
nymi kaplnkami sa zdokonalila a rozvila. Presbytérium
ukonéuje oltdr s rozvinutym retibulom do mohutnej
pristennej architektiiry. Cely priestor je bohaty na vy-
tvarni vyzdobu, je pompézny. Navodenou iliziou sa
nebo pritahuje k zemi a zem k nebu. Jednota architek-
tiry, sochdrstva a maliarstva nadobiida synergeticky
ucinok a posobi na city. Liturgia sa zjednocuje (podla
rimskeho obradu) a prisne dba na dodrziavanie formy
a ritudlu. Rozvijaju sa viaceré stavebné typy; zvIast vy-
znamné sa stavaju univerzitné kostoly a mestské kostoly
radov. Obdobie baroka malo svoje viditelné prejavy
i mimo mesta alebo obce. Piitne kostoly, kalvarie, bozie
muky vndsali autentickost do obrazu volnej krajiny
a dotvarali jej panordmu. Vyraz vmitorného prostredia
mesta umociiovali morové stlpy.

Specifickym prejavom baroka na Slovensku st dre-
vené kostoliky gréckokatolickeja pravoslavnej konfesie,
ktorych liturgia dbala na prisnejsie oddelenie svatyne
a duchovenstva. Tieto drevené stavby maji vyvaZené
proporcie. V terénnom reliéfe prirodzene dominuji
svojmu okoliu.

V obdobi klasicizmu priorita sakrdlnej architektiry
ako stavebného druhu ustupuje. Obsah bohosluzby je
stabilny a poznaceny formalizmom. Priestorové kon-
cepcie novych chramov preberali Styl svetskych sta-
vieb. Paradoxne, niektoré nové profinne stavby, resp.
stavebné druhy, preberali tvaroslovie z predchddzajticej
chrdmovej architektiry, nakolko nemali este vlastné
vyrazové prostriedky.

Nasledujtice obdobie 18. a 19. storocia je poznacené
historizmami, romantizmom. Koncepcie chramov su
zaloZené na podoryse kriZa s bazilikovym osvetlenim,
alebo sa stavaiju jednoduché halové kostoly s vifaznym
oblilkom a apsidou. Zdpadné vstupné priecelie tvori
veza —ako vertikdlny symbolizujici prvok. V stvislosti
s urbanizdciou v sidelnych Struktirach nie je striktna
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poziadavka na vychodni orien-
taciu kostola. O jednotny 35tyl
vytvarného i architektonického
prejavu sa usiluje obdobie sece-
sie.

Zaciatok 20. storocia je po-
znaceny vyvojom novych kon-
Strukcii (zo Zelezobetonu a o-
cele), ktoré poskytli mozZnosti

pre novy dych architektiry
a rozmanitejsiu tvorbu. V stivis-
losti s nastupom funkcionalis-
tickej architektiry, ktord pod-
riad'uje ticelu a prevadzke stav-
by celi koncepciu, neguje dekor,
racionalizuje konstrukcie, v sak-
ralnej architektire sa ochudob-
nuje jej najpodstatnejsia zlozka
- symbolika. Znakovost nahra-
dza estetika, ktort vytvara Cisto-
ta konStrukcie, priame linie,
pravy uhol, kompozicia mate-
ridlov a ploch. Liturgicky prie-
stor je viac spoloc¢ensky a dosta-
tocne presvetleny. Architekto-
nickd forma je jednoducha: vstup s veZou, lod (halova
alebo bazilikovd) a presbytérium. Vyraz je rozmanity.
Mnoho chramovych architektiir je viac stavebnym ako
znakovym prejavom.

Napriek stavebnym moZnostiam tu vsak nebola nos-
na vmitorna idea, ktorii by mohla forma nasledovat.
Katolicka liturgia a ponimanie viery boli staré asi 300
rokov — pre spolo¢nost neaktudlne, formalistické az ne-
prijatelné. Po 2. svetovej vojne nastava vnitrocirkevné
nazorové dozrievanie a potreba zmeny toho, ¢o je fud-
sky v cirkvi menitel'né. Redlnej architektiire sa tak otvo-
rila moZnost nového, iného chdpania kostola. Vy-
vrcholenim pohybu vniitri katolickej cirkvi je II. vati-
kansky koncil v polovici 60. rokov, ktory predklada z4-
sadnui liturgickd i pastorac¢ni reformu. Z nej sa odvijaji
tiplne nové koncepcie kostolov. Netvoria ich len pries-
tory pre liturgiu, ale je to komplex zariadeni, kde sa
pastordcia vykondva roznymi ¢cinnostami (charitou, kul-
tirou, vzdeldvanim, Sportom atd’.). Protestantské cirkvi
majui v tomto smere uz dlh3iu skisenost.

Nové kostoly a pastoracné zariadenia roznych kres-
tanskych konfesii sii v sticasnosti velmi podobné. Kom-
plexnost funkcii — aki ndm vlastne ukdzalo prvotné
krestanstvo - je dnes nevyhnutnd. V urbanizovanom
prostredi, hlavne obytnom, sa uplatiiuje tendencia sta-
vat mensie sakrdlne objekty s hustejSou siefou. Sakrdlna
architektiira nesporne prostredie humanizuje tak po
vonkajsej, obrazovej stranke, ako aj po vniitornej — cez
zivot I'udi.

E. Sutek

| 1.1:'4.154.-'4..‘

Kostol a pastoraéné centrum pre Bratislavu — mestsku ¢ast Ruzinov (model), autor: arch.

| Hradanie vyrazu i novej symboliky kostola pre dnesnii
| dobu je bohatym procesom, ktory ma viacero stranok.
Pri reSpektovani poziadaviek konfesie, urcité smery vy-
voja mozno uz vytypovaf. AvSak problém kostola pre
nasleduijtice tisicroCie zostdva stdle otvoreny. Rok 2000
provokuje k aktivite nielen duchovenstvo, aby rozvijalo
duchovni predstavu kostola, ale i architektov, aby ju
talentom vedeli zviditel'nif.

Beata Polomova

Poznimka redakcie: Dalsie 2 ¢linky o sakrdlnej architek-
tiire prinesieme v nasledujiicom ¢isle.
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